V CISLE: Uvaha J. Albrechta o W. A. Mozartovi @ Idomeneo v SND @ Velkonoc-
ny festival v Salzburgu @ Jubileum M. Schneidera-Trnayvského a zboru Slovenskych
ucitelov @ Novinky z OPUSu @ Koncerty @ Servis HZ

12. 6. 1991

Cim som star$i, tym viac si uvedomujem
vyznam Mozartovho diela a jeho vyZaro-
vania na vyvoj hudby. Mozart je stilicou na
nebi nadej strednej Eurdpy, ktorej svetlo si
ani neuvedomujeme, lebo ho berieme ako sa-
mozrejmé, ako pevny zdklad v mnohotvir-
nom spektre hudobnych fenoménov.

Inak sa nam javi Mozartova hudba, ak si
uvedomujeme situdciu, z ktorej vychddzala.
Klasicizmus nie je diefatom ani Mozartovym,
ani Haydnovym, napriek tomu oni boli osob-
nosfami, ktoré svojimi dielami dali tizbam
pobarokovych tvorcov definitivnu, & vie-
obecne platni podobu.

Styl sa neformuje na zdklade jednotlivych
vzdjomne nestivisiacich prispevkov, ale krys-
talizuje sa stalym procesom asimildcie a disi-
mildcie novych elementov, ktoré spociatku
eSte vytvaraju syntézu, lebo im chyba zjedno-
cujici systém, jedine ktory dokdZe ustrazif
jednotu prijatych prvkov a im zodpovedajui-
cich idei. Roznorodost a bohatstvo projek-
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tov, smerujicich k ucelenému $tylu si uvedo-
mujeme, ak vrhame pohlad na paletu diel
postbarokovych majstrov, akymi boli diela
Bachovych synov, hlavne C. Ph. E. a J. Ch.
Bacha, price Bendovcov, Graunovcov, Al-
brechtsbergera, Monna, Wagenscila, Abela,
Stamitza, Cannabicha, aby som menoval
aspofi niektorych. Tu si uvedomujeme velku
rozmanitost idei a prijatelnych postojov a né-
padov, ktoré naozaj nepatria pod spolo¢ni
strechu jednotnej §tylovej platformy. Spdja
ich v3ak nieco, ¢o ich oddeluje od obzoru ba-
roka. Je to nadlahéeny pulz hudby, zjednodu-
Send faktdra, gravitujica ku charakteru gra-
cioza. Prizvuky sa coraz viac diferencuji, vy-
tvdraji oblik lahSich a taZSich prizvukov:
tazké doby nest hlavnii vahu, fahké doby sa
vznd$aji akoby v tieni. Vzletnos( a dynamic-
kost st zdkladnymi vyrazovymi dimenziami
palety Galantného 3$tylu, ktory skoncoval
s barokovou tizemnostou, podmienenou rov-
nomernostou statickej barokovej akcentdcie.

Nové myslenie sa vz zrodilo, no nevznikol
tym este novy §tyl ako totalita, ktord by integ-
rovala umelecké myslenie, zodpovedajice
novym podobdm povedomia, aktudlnym Zi-
votnym pocitom. Ziklady tohto myslenia boli
obsiahnuté v nespocetnych intenciach dobo-
vych umelcov, ale sistava, ktord involvovala
takéto ndbehy ako funkéné siciastky jednot-
ného systému, vznikla aZ formovanim sa vie-
denského klasicizmu - jednej z najexkluziv-
nejdich Stylovych pozicii, ktord revidovala
vietky prostriedky, zavrhujic vietko cudzie.
Prijala len to, ¢o jej bolo bytostne blizke, a aj
to, ¢o prijala, prisposobovala prisne svojmu
vlastnému poriadku.

Cesta od baroka ku klasicizmu je cestou ra-

dikdlnych zvratov, ktoré sice prijali dedi¢stvo
minulosti, ale ktoré maju tplne odli§ni vyra-
zovi orientdciu. Barok bol v tom tase pre-
chodu uZ krajne neoblibeny: [udia nepocito-
vali jeho vyrazovy svet ako aktudlnu platnd
vypoved. Nebola to uZ ich hudba. Nechgeeli
viac pocivat Bacha a Hindela, ba ani Stamit-
za.

Napriek vietkému obsahovala hudba ne-
skorého baroka aj elementy neskorsich idea-
lov, ale takéto ndbehy nestaéili. Iba dnes ich
dokdzeme postrehnif a hodnotit. Hudba sa
musela zbavit svojho balastu v jeho celistvos-
ti, rozbif zauzivané formové modely a hladat
od zdkladov nové riefenia, Vysledkom bolo
tapajuce hladanie novych vyhovujicich moz-
nosti. V priebehu vyvoja sa postupne vytrica
concerto, triova sondta, nahradzuji ich sym-
fénie a kvartetd, klavirna komornd hudba.
InStrumentdlne sondty nadobidaji nowvi
podobu sihry s obligdtnym kliavesovym né-
strojom.

Je teda isté, Ze ani Haydn ani Mozart nevy-
tvorili $tyl klasicizmu, ale rovnakoich nemoz-
no vynat z tejto izolacie, lebo ich pésobenim
nadobudol klasicizmus nové rozmery a vyra-
zovy niboj. MoZno povedat, Ze rozdirovali
vnitornu §tylovi Struktiru klasicizmu: dobu-
dovali ju jemu vlastnymi prostriedkami, uro-
bili z neho Siroky fundament hudobného mys-
lenia a zdklad dalSieho vyvoja.

Mozartov prispevok k rozvoju klasicizmu,
z ktorého sdm vyristol, je naozaj obrovsky.
Mohol sa opieraf o niecktoré modely z talian-
skej hudby, ako i o diela Bachovych synov,
hlavne C. Ph. Emanuela - hoci v duchu rozvi-
nutého klasicizmu sa velmi pribliZzoval vo svo-
jich kvintetdch Johannovi Christianovi.

V stvislosti s Mozartovym osobnym vyvo-
jom je skoro iluzérne hovorif o konkrétnych
vzoroch, kedZe on absorboval, ani nevedno
akou cestou, celi hudobni tradiciu. Mal ju,
zvladol a rozsiril ju uz od svojich najskorsich
tvorivych zadiatkov. S istotou ovlddal aj kon-
venéné normy Zdnrov. Vedel presne, aky
druh hudby a aki formu si vyZaduje td - ktord
basen pri jej zhudobneni ako dria alebo pie-
seft, vedel s istotou aplikovat recitativny ari-
Ozny 5tyl, alebo postavif parlandovy recitativ.
S rovnakou istotou zvlddol i na najvy3Sej rovi-
ne §tyl symfonickej, oratérnej a komornej
hudby, bez toho, Zeby sa z jeho rekonkretiza-
cie dal vy¢ital rukopis autora, ktory slazil ako
vZor.

Mozartova hudba je harmonickym lade-
nim divertivneho a ndroéného elementu. N4-
ro¢nost a zdbavnost plyni v neoddelitelnej
jednote. Kriticky pohlad na vlastné dielo a je-
ho formovanie sprevddzal v obdobi klasiciz-
mu vznik a zrod diela ako samozrejmy faktor
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tvorivého procesu. Récio je v klasicizme vzdy
prezentné ako ucinny regulitor. Tento racio-
ndlny element eite priamo nezasahuje do
priebehu tvorby, posobi eite viac-menej ako
externy faktor. Sved¢i o fiom premyslenost
a vytribenost tektoniky. Uzkostlivo sa stréni
od precenenia nosnosti tematickych sucasti
a ich zastoja v diele. Tematické koreSponden-
cia a sustredenost, predovietkym viak <Setr-
nost, st vyraznymi dékazmi raciondlnej ko-
rekénej kontroly, ktord sa najprofilovancjdie
prejavuje vo vrcholnych dielach Zinru.
V mnohom viak zarucuje ticinnost a vyrovna-
nost diel klasicizmu aj tradicie, ktora spro-
stredkuje svojimi produktmi modely tekto-
nickej kultiry, obsahujiice estetické kdnony
v nézornej konkretizovanej podobe. O tieto
sa opierala zrejme tvorba ,Kleinmeisterov®,
u ktorych raciondlna regulicia nebola v takej
miere prezentnd ako u vyznamnych tvorcov.
U tych kritickost Zila v tvorivom povedomi
ako stdle pritomny kofaktor, prisposobujiici
sa aj Sirke narastajicich problémov, kde by
uz zlyhal stereotyp tradicie, pdsobiaci viac
automaticky.

Mozart dobudoval klasicizmus tym, Ze roz-
§iril platnost tradiciou poskytnutych mode-
lov. To, ¢o plati v bazdlnych prejavoch §tylu,
sa u neho vztahuje na celi Sirku sveta jeho
origindlnych idei. Celd kultira hudobného
klasicizmu je charakterizovana préve popisa-
nou rovnovihou tuéinkovych rovin, ktorych
tvary a elementy stoja v prisne vyvaZenych
proporcidch a ktorych ciefom je udrziavanie
napiitia bez akejkolvek nadmernosti jednotli-
vych rovin. 1

To, ¢o charakterizuje Mozarta, je okrem
iného jeho uz spominand schopnost odttleho

veku zvladnut véetky kianony a dimenzie Stylu
a neskor dobudovat tito tradiciu rozSirenim
ich platnosti na bohaty arzendl vlastnych pri-
spevkov.

Ked Hildesheimer tvrdi, ze ideovy svet
Mozarta ostdava vo svojom bohatstve neriedi-
telnou otizkou, mad iste pravdu. Nesmieme
zabudnuf, Ze mdme do ¢inenia s .flovekom
tisicroc¢ia®. Je isté, Ze nam tento vyrok ni¢ ne-
vyslovuje o podstate Mozartovej tvorby, kto-
rej tajnosti eSte najzretelnejdie dokazuje sa-
motné dielo.

Mozart bol nesporne zizraénym diefatom,
¢o je uz a priori mimoriadnym javom, ktory
sa jeho otec snazil aj nileZite vyuZit a speia-
zit. Co viak korunuje Mozartov hudobny vy-
voj je to, ze neostal typickym pripadom zi-
zraéného dietata. Velmi ¢asto dary prirody
nevyuzivaji obdareni adekvitne vo svojom
dalsom vyvoji, kde talentové viohy casto
ustupuji a znemoZiuji vznik vyssich syntéz;
a i ked vznikni nové, vekom a dozretim zis-
kané podnety, ich nositelia ich ¢asto nie su
schopni integrovat do prisluénych, im zodpo-
vedajucich sustav. Mozart sa vSak vyvijal har-
monicky. Vzdy dokizal vlastné nové idey
spracovat v im primeranych kontextoch, kto-
ré mu viak prospeli v rozireni sa do novych
entit. Vyvoj jeho myslenia sa vyvijal rovno-
bezne s rastom jeho umeleckych imaginécii —
a to je onen moment, ktory robi zo zizraéné-
ho dietata Mozarta.

Z vkusnych a Stylovych napadov mladosti
vytvira ucelené tektonické sustavy, vyznacu-
juce sa domyselnym vyviZenym projektom,
z logicky korespondujicich tematickych ele-
mentov. Pristupuje k tomu este citlivd indtru-

(pokracovanie na 5. str.)



Za pudsednlclwn stolom Startuje naddicia M Sch. T.

slavy byvajii rozne. Formdlne, nadekrétované, ale

aj spontdnne a vaiitorne odévodnené. V tejto chvi-
li nie je ¢as aby sme sa podrobnejSie zaoberali Zivotom
a dielom skutoéne ndrodného umelca Mikuldsa
Schneidera-Trnavského, pretoZe ten pravy éas zrejme
eSte pride. Dnes ide o to, Ze storo¢nica trnavského Maj-
stra sa odohrala v tieni ,inych udalosti“ a Ze terajSia
stodesafrocnica je vlastne prvou prileZitosfou, aby sme
si v plnom rozsahu uvedomili, o v MikuldSovi Schne-
iderovi-Trnavskom n#$ ndrod vlastne mal, ms a ¢o by
v iiom aj natrvalo mal maf. Ak som ¢osi naznacil v mi-
nulom ¢isle v pozndmke Post scriptum, tak sa mi zd4,
#e som vonkoncom nebol d'aleko od pravdy. Terajsie
trnavské oslavy skladatel'ovho nedoZitého vyroéia, boli
iste starostlivo pripravené, ved' sa konali pod zdstitou
predsedu SNR (prosim usporiadatel'ov, nabudiice hla-
vu §tdtu pisaf na prvé a nie posledné miesto), v spolu-
prici s Arcibiskupskym iradom a miestnymi orgdnmi,
ako aj s hudobnymi institticiami Slovenskou hudob-
nou iiniou, Slovenskou hudobnou spolo¢nostou a Slo-
venskym hudobnym fondom. Sldvnostnd omsa v Déme
sv. Mikuld3a, ako aj pietna spomienka pri skladatel'o-
vom hrobe, boli iste na pravom mieste. PopoludiiajSie
slivnostné zhremaZdenie na Trojicnom ndmesti uZ
viak jasne - a po kolkyZe to raz! - ukdzalo nepochopi-
tel'me l'ahostajny vzfah osemdesiattisicového mesta
k svojmu rodiikovi. Ako Trnavéan sa za to roky hanbim,
pridom neviem kde je chyba. Asi len v tom, Ze trnavéa-
nia si na kultiiru nikdy nepotrpeli. A tak jedinou ndde-
jou pre budiicnost zostdva, Je 25. mdja zakladajiice
Valné zhromaidenie Nadsdcie Mikuld$a Schneidera-
Trnavského obriti tito dlhoroénii pasivitu mesta k ak-
tivam, ktoré budii zodpovedat hodnotsim, ktoré maju
trvali platnost. Vel'mi rdd sa prejdem vynovenou hlav-
nou trnavskou ulicou, nuz ale smutno mi je pri pohl'a-
de na schneiderovsky dom. Byvaly reZim o to nestdl
a teraz nie s1 peniaze. Fond kultiiry je prazdny, pretoZe
péni poslanci SNR ked' neodhlasovali ani ten zlomok
percenta pre jeho dotdciu, neuvedomovali si svoj hro-
bdrsky skutok. Zrejme nie je pamiatka ako pamiatka.
A tak bol by som nersdd, keby sme len sklofiovali v kaZ-
dom pidde, e Mikulé$ Schneider-Trnavsky bol ozaj-
stnfm nfrodnym umelcom, Ze patri ndrodu z ktorého
vySiel (Je mi do smiechu a plaéu siéasne, Ze ndrod ne-
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ms na pamiatku po nirodnom umelcovi), ale keby sme
uZ raz v skutoénosti dokdzali daf na piedestil to, ¢o
tam privom patri. A tak rdd citujem z programového
vyhldsenia Naddcie: ,,.Cielom Naddcie narodného umel-
ca Mikuldsa Schneidera-Trnavského je podporovat pro-
pagovanie, §irenie a vydédvanie celého diela M. Schnei-
dera-Trnavského, prispievat k prehlbovaniu a zdokona-
Tovaniu starostlivosti o jeho tvorivy odkaz a spristupiio-
vanie Sirokej yerejnosti. Podporovat mladych interpre-
tov, muzikolégov, podnecovat vyskum a oZivovanie slo-
venskej narodnej hudby i slovenskej hudby cirkevnej.“
Ciel dobry a jasny, len aby nezostalo pri slovich, ako
mnohokrit doteraz. Ved' oZivovanie slovenskej ndrod-
nej hudby bolo cielom a poslanim aj doterajich gene-
récii, inStiticii. Bojim sa velkych slov a lepSie by boli
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konkrétne skutky. Zatial, aj na zakladajiicom Valnom
zhromaZdeni prevlddali skor silné slova a izke zdujmy,
a problémy ekonomické. Radi by sme uZ videli kon-
krétne ¢iny, ¢o pre zdichranu napr. schneiderovského
domu urobi mesto, $tit, ndrod. V kaidom pripade je
to vSak krok dopredu, ktory treba privitat a zazelat mu
rozlet, midre a uZitotné podiny, ktoré potrebujeme
predovsetkym. 5
MARIAN JURIK
Snimky autor
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Slavnostny prihovor
predsedu Rady SHU

ILJU ZELJENKU

volte, aby som pozdravil tote zhromaZdenie v mene Slo-
venskej hudobnej iinie ako predseda jej Rady a i za seba
ako skiladatel, ktory si cti kontinuitu minulosti s budiicnos-
fou ako jeden z hlavnych pilierov mostu, po ktorom méZeme
krddéar so vztyéenou hlavou i do neistych dialav nasich kultir-
nych obzorov. Ndrod, ktory si dokdze uctit svojich velikdnov
prekons fazkosti sii¢asné i budiice, onen prepletenec problé-
mov ekonomickych, sociglnych, kultiirnych i etickych. Vizit
si predkov, predchodeov znadi viZit si i sicasnikov a najmi
seba. V neiicte k sebe prameni podcenenie nirodnych tradicii,
zlahéovanie sucasnyeh tikoloy, Iahostajnost kv dne$ku i ne-
viera k budicnosti.

Ked sem si este ako Student kompozicie v 50. rokoch vypo-
ul Symfoniu e mol, ,Spomienkovi* od majsira Mikulisa
Schneidera-Trnavskcho, bol som prekvapeny vysokym maj-
strovstvom tohto diela, jeho filozofickou hibkou a citovym za-
nietenim. Predo ale to prekvapenie mladého éloveka? Msdm
pocit, Ze ném Slovékom v uplynulych desatrociach chybal po-
cit kontinuity a iicty k minulosti. Akoby sme vidy zacinali!
V 18. roku, 38., 45., 48., 68., §9..... A kaZzdy novy trend, smer,
novi generscia popierali minulost ako niedo, menejcenné.
Ale génius, hudby mi Siroko rozpiité kridla, chrini veldiela

.od najstarsich éias aZ podnes. Bez pochopenia Bacha neporo-

zumieme Schénbergovi. Hudba je pochodei, ktoni si predd-
vaju genericie i ndrody a starostou vietkych, ¢oju nesi je to,

aby nezhasla. Oheri tejto pochodne zohrieva nase vniitro,

skrehnuté kardodennostou.

Tu na tomto mieste, dovolte, aby som vzdal hold pamiatke
majstra Mikuldsa Schneidera-Trnavského, ozaj ndrodného
umelca, vlastenca, skromného a dobrotivého ducha, vzdelan-
ca premosi{ujiiceho storoéia i eurdpske hranice (ved Studoval
vo Viedni, Budapesti, Prahe), autora stile Zivich piesni, zbo-
rov, komornej, symfonickej a cirkevnej hudby i organizdtora
kultiirneho, hudobného Zivota a pedagoga. Tolko zvlddne
duch, oddany svejej prici ak jeho éinorodost je napijand lis-
kou a pocitom zodporednoqﬂ Je Ziarivym prikladom pre sii-
céasnikov.

Zsdverom mi dovolte podakovaf sa z tohto miesta vietkym,
do sa zashiZili o tento déstojny hold nasej tradicii v osobe maj-
stra. Nech jeho hudba rozozvudi nase vniitro jeho dobrotou
a ldskavostou este éastejsie a intenzivnejsie v budiicej dobe.

Dakujem Vim za pozornost.
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SLOVGRAM

Viete ¢o je SLOVGRAM?

Nezdvisla spolo¢nost vykonnych umelcov
a vyrobcov zvukovych a zvukovo-obrazovych zdaznamov

® 20. medzindrodnd interpretaéna Klavirna sitai
Alessandro Casagrande sa uskutoéni v talianskom
meste Terni od 3. - 14, jina 1992, Na suta2i sa modu
zicastnit klaviristi vietkych narodnosti narodeni
po 1. janudri 1962. Prihlidky na predpisanom for-
muldri (k dispozicii v redakcii HZ) zasiclajte do
15. 3. 1992 na adresu: Consorso Pianistico Interna-
zionale Alessandro Casagrande, Comune di Terni~
05100 Terni (Taliansko) tel.: 0744/54 97 13, Fax:
54 95 58. X

B zastupuje a ochranuje vy-
konnych umelcov a vyrobcov
zvukovych a zvukovo-obrazo-
vych zdznamoy

Bl zadal rokovania s masmédia-
mi o uzavreti novych zmhiv,
ktorych cielom je podstatné
zv§Senie odmien za uZitie vy-
konu vfkonnych umelcov

B pripravaje rokovania a uza-
tvorenie zmliv s ostatnymi
subjektami, ktoré uZivaji
umelecké vykony na komeré-
né ciele

M spolo¢ne s IFPI bude bojo-
vat proti pirdtstvu, ¢im chee

vyrazne prispiet k Ziadice-
mu pravnemu stavu v ochra-
ne priv vikonnych umelcov
a vyrobcov zvukovych zdzna-
mov

prostrednictvom vypoctovej
techniky skriti vyplatné ter-
miny a sprehl'adni celi och-
rannu agendu

chce splnif vSetky Vase pred-
stavy o ochrane priv vykon-
nych umelcov a zosiladif ich
s ustanoveniami medzina-
rodnych autorsko-pravnych
dohod, najmé Rimskej kon-
vencie

B pomika viam poradenski
sluzbu pre vaSe zastupovanie
vo vietkych autorsko-priv-
nych otdazkach.

Zakladajicimi ¢lenmi SLOV-
GRAMU st IFPI v CSFR (Inter-
national Federation of Phono-
graphic Industry), Konfederacia

umenia a kultdry na Slovensku

a Slovensky odborovy zviz slo-
bodnych povolani.

Blizsie informdcie na adrese:
SLOVGRAM, Jakubovo ndm.
14, 813 48 Bratislava, tel.: 591 66,
591 71.

@ 7. medzindrodnd gitarova sutaz S.A.R. La infan-
ta Dona Cristina a 3, medzinirodna klavirna sifat
Fundation Guoerrero sa uskutoéni v novembri 1991
v Madride (ddtum vpresnia neskér), e uréend in-
terpretom bez rozdielu veku a nirodnosti. Blizdic
informicie a podrobnosti su k dispozicii v redakeii
HZ. Prihlasky zasiclajte na adresu: Foundation Ja-
cinto ¢ Inocencio Guerrero, Gran Via 78, 28013
Madrid (Spanielsko) do 14. oktébra 1991,

i\
@ Festival di Sarecini sa uskutoni od 14, juila do 2,

augusta t. r. v talianskom Pamparete (Cuneo),
V rimcei festivalu sa konaju koncerty, seminire
a hudobne kurzy. Jednotlivé interpretacne kurzy
veda: Christiane Jocatet, harpsichord (24. - 28.4jil);
Laura Alvini, klavir (19. = 24, jul); Jorg Demus,
Klavir (22. - 23. jal), Chiara Banchini, husle (21, =
24, jil). Alessandro Volta, lutna (27, jul - 2, au.
gust): Maxence Lurricu, Giuseppe Nova, flauta
(15. = 20. jual); Maurice Bougue, hoboj (24, - 27,
jul). Adresa festivalu: XX1V. Festival di Saraceni,
I filharmonici di Torino, Artistic direction: Giorgio
Tabacco, General Office; Dott. Picrre Mario Rie
mello, tel.: 011 9697985
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Rehabilitacné habilitacie
' naVSMU

14. mija t. r. bolo verejné zasadanie Umeleckej rady
' Hudobnej fakulty VSMU, ktore} programom bolo
| menovacie pokratovanie doc. dr. Ludovita Rajtera
a habilitaéné pokratovanie pani Anny Hrusovskej,
pani Heleny Géfforovej a paina Mgr. Jéna Albrechta.
. Bolo to zasadanie, ktoré prévom treba oznadif za
. mimoriadnu udalost v Zivote nasej fakulty, ako to
dalej vyplynie z citdcii otvdracieho prejavu dekana
. Hudobnej fakulty VSMU docenta Petra Krbatu a
' moino aj z textu, ktorym som otvidral prvii habilits-
ciu Jdna Albrechta; aviak ivodns ¢ast bola venova-
nd vietkym priamym uéastnikom rehabilita¢no-ha-
bilita¢ného aktu. Dovolujem si teraz odcitoval
tiryvky z textu dekana hudobnej fakulty, psna do-
centa Petra Krbatu:

. wViZend Umelecks rada Hudobnej fakulty VSMU,
mili kolegovia, vzdcni hostia,

dovol'te mi, aby som uviedol a otvoril dne$né mimo-
. riadne vyznamné habilitatné a vymeniivacie kona-
nie vietkym ndm zndmych a blizkych uchddzadov

— pani Anny HruSovskej

Snimka archiv HZ - pani Heleny Géfforovej

— pana Mgr. Jana Albrechta

- péna doc. dr. Ludovita Rajtera.

Plne si uvedomujem, Ze sa tak malo stat uZ ddvno,
Ze sme im v mnohom podlini, Ze viedajSia doba, jed-
notlivci i vedenie fakulty i rektordtu VSMU dosta-
to¢ne nedocenilo a neohodnotilo ich pedagogické
i umelecké majstrovstvo, hoci vietci Styria patria
medzi zakladatel'ov nasej Hudobnej fakulty. Otvo-
rene prehlasujem, Ze sa ako predstavitel vedenia
HF VSMU hanbim za vykonStruované bariéry, ne-
zmyselné zdkazy, predsudky, preksiiky ¢i veéné od-
kladanie rieSenia ich kvalifikaéného rastu. Som
hlboko presvedéeny, Ze svojim vkladom do nadej
i medzindrodnej kultiiry u ddvno mali byt menova-
ni za docentov alebo za profesorov. Dokazujii to ich
vysledky: vynikajiice operné, koncertné, dirigent-
ské, publikaéné i organizdtorské vikony nielen
u nis, ale aj v zahrani¢i. Mnohé z nich sii zazname-
nané v rozhlase, televizii, v bohatej diskografii.
Msém na mysli odraz ich osobnostného pdsobenia
vo vichove a vzdeldvani mnoistva Ziakov i Studen-
tov, z ktorych mnohi lispeSne pdsobia aj v zahraniéi,
Ich spoloénym menovatelom je Sirokd rozhlade-
nost, erudovanost i originalita, jedine¢nosft ich ta-
lentu, ¢aro osobnosti. Snid' nepreZeniem, ked bu-
dem konXtatovat, Ze tym, Ze madli vo svojej umelec-
kej prici zmysel Zivota, zdroveii posunuli poznanie,
tvorbu i hudobmi interpretdciu o podstatny krok
Snimka archiv HZ, dalej. Je to zdrovei vyzva pre teoretikov i historikov
hudby, aby zmapovali ich umelecko-pedagogicki
¢innost. Ak som v iivode méjho prihovoru vyjadril
za fakultu pocit hanby, je pre mila zdroveii velkou
ctou, Ze moZzem byt dnes svedkom i inicidtorom tej-
to mimoriadnej udalosti.*

Helena Gifforovi

Anna Hrusovski

Dovol'te, prosim, aby som teraz citoval viastny text
k otvoreniu prvej habilitscie: 4

»Ctend Umeleckd rada Hudobnej fakulty Vysokej
$koly mizickych umeni,

tento den povaiujem za neobyéajny. Neobyéajny
preto, lebo na pode Hudobnej fakulty dochddza
k aktu habilitaénych a menovacich konani, ktoré by
som slovami spisovatela oznaéil za oneskorené,
oneskorené z roznych dévodov: dovodov tak pelitic-
kych, ako aj takych, ktoré habilitaéné a menovacie
pokradovanie neumoinili vykonat pod pldstikom
zo zdkona vyplyvajicich pri¢in. Pozadie veci viak
b Py bolo u vSetkych, dnes tu pritomnych vzécnych umel-
-"a g cov a pedagégov v podstate jednoduché: neprislu-
i R . hovali v miere Ziadnej minulému rezimu. Preto akt,
- “ i ) i . & we.. ktory sa dnes odohri, nebude iba ndpravou krivd,
i ‘ i M bude - a v tom vidim SirSie siivislosti - aj aktom re-
- habilitdcie nasej fakulty, aktom, ktory nds presved-
Snimka M. Moyzes & o Hudobns fakulta je schopni ocenif a docenif
tyeh, ktori si to svojimi umeleckymi, vedeckymi, pe-
dagogickymi a ludskymi danosfami priévom zaslu-
hujii. Bude aktom, ktory ms signalizovaf, Ze nepré-
vostiam sa na nasej fakulte éini definitivny koniec,
Aj v tom vidim symboliku dne$ného dia.“

Jdn Albrecht

Pritomni sme si so zaujatim vypoéuli predndsky J4-
na Albrechta o problematike barokovej hudby, Lu-
dovita Rajtera o bratislavskych roddkoch a jeho
osobnych priatefoch skladatelovi Franzovi
Schmidtovi a Ernestovi von Dohndnyim, zhliadli
sme ¢ast reldcie Slovenskej televizie a nddherny
zvukovy zdznam vikonu pani Anny Hrusovskej, ako
sme si aj vypoéuli Sonatinu pre flautu a klavir Bo-
huslava Martinii v podani Prof. Milo$a Jurkovi¢a
a pani Heleny Gidfforove}, ktord ndm opiit preuks-
zala schopnosti podat vrcholny vfkon komorného
partnera.

Rid by som este dodaf, Ze zbor oponentov, predse-
dov a &lenov habilitaénych a menovacej komisie bol
piny zvuénych mien, aviak za vietkych by som rid
konstatoval, Ze pritomnd na zasadani Umeleckej
rady Hudobnej fakulty bola ako vzicny hos( pani
Lucia Poppovi, Zia¢ka pani Anny HruSovskej, dnes
velkd postava svetového operného a koncertného
podia. A jej pritomnosf symbolizovala neobyéaj-

: nosft tohto dia.
Snimka J. Uhliarik IVAN PARIK

Ludovit Rajter

REMINISCENCIE

Snimka archiv autora

SZSU - viedne i jubilejne

Popri Akademickom speviackom zbore si
v tomto roku pripomina 70. vyrocie svojho
zaloZenia a nepretrZitej ¢innosti i najzndmej-
Sie amatérske vokélno-zborové teleso na Slo-
vensku - Spevicky zbor slovenskych
uéitelov (SZSU). Vzorom pre jeho zaloZe-
nie bolo Pévecké sdruZeni moravskych udite-

- 14 (PSMU) a za oficidlny datum vzniku sa po-

klada 3. marec 1921, kedy sa stal jeho dirigen-
tom prof. Milo§ Ruppeldt (1881 — 1943).
Slovenskej verejnosti sa prvykrit predstavil
na samostatnom koncerte v Novom Meste
nad Vidhom (10. 11. 1923), Bratislava ho po-
¢ula spievat 3. 12, 1925 a Praha o nickolko
mesiacov neskor - 7. 3. 1926. Prvy zahrani¢ny
zdjazd patril Polsku (3. 11. 1925 — Zakopa-
né), daldie sa uskutoénili v Juhoslavii, v Ra-
kusku, Bulharsku a v Grécku.

Prvou skladbou, ktori SZSU zacal nacvi-
¢ovat (a spieva ju dodnes), bol muzsky zbor
Co ¢udi3, ¢usis, Slovdku muzny (D. Jenko)
v liprave Jdna Kadavého. V repertodri SZSU
z obdobia pdsobenia M. Ruppeldta sa obja-
vuji mend takmer vietkych vtedajsich slo-
venskych hudobnych skladatefov (najmi
wvenéekdrov*), najspievanejdimi viak boli
M. Schneider-Trnavsky, M. Moyzes a J. L.
Bella. Z ¢eskych popri B. Smetanovi a J. B,
Foerstrovi (ich skladby sa spociatku spievali
v slovenskom preklade) to boli menej zndmi
Vojta Kopecky a Bohumir Pokorny (s dpra-
vami slov. [udovych piesni). Vtedajsia kritika
porovndvala vystiipenia SZSU s umeleckou
tiroviiou vyspelych eskych speviackych zbo-
rov, resp., s Akademickym spevickym zdru-
Zenim a spevokolom Zora (1919) a ¢asto ich
prijimala so zdvaZnymi vyhradami (1. Ballo)
~ Milo$ Ruppeldt viak — napriek neukoncéené-
mu hudobnému vzdelaniu - svojou ddsled-
nosfou a pedantnostou v préci a predoviet-
kym organizaénymi schopnostami prispel
vrchovatou mierou k rozvoju a propagdcii
zborového spevu na Slovensku (i svojou
upravovatelskou a ediénou &innostou).

Po jeho smrti (1943) - i v dosledku vojno-
vych udalosti — doslo k Ciastoénej stagnécii
zboru (po jednom roku pracovali s nim D.
Kardos i J. Cikker) a k obnoveniu jeho éin-
nosti dolo az po roku 1945, ked sa dirigen-
tom stal prof. Jan Strelec (1893 — 1975).
Ako absolvent praZzského konzervatoria sna-
zil sa preniest vysoki zborovo-spevicku tiro-
ven ¢eskych telies i na Slovensko a po 7-ro¢-
nom posobeni v Spevokole bratislavskych
ucitelov (1932 — 1945) nasiel vhodné pole po-
sobnosti pre svoje umelecké zdmery prive
v SZSU. Zameral sa na $tidium sicasnej slo-
venskej zborovej tvorby (E. Suchon, A,
Moyzes, O. Ferenczy, S. Jurovsky, D. Kar-
dos a ini), pricom dominantnou zloZkou jeho
interpretécie bol akcent na kantilénu ludské-
ho hlasu (neraz i na dkor rytmickej presnos-
ti). Povojnové obdobie nebolo priaznivé pre
zahrani¢éné koncertné zdjazdy a okrem 1éin-
kovania v Madarsku (1946) — v ramci celo-
Stitnej akcie presidlovania Slovikov — téin-
koval SZSU pocas posobenia J. Strelca pre-
vazne na domdcich pédidch. Velmi ¢ulé viak
boli kontakty so spevickymi zbormi z &eskych
zemi — najmi tradiéné aprilové zdjazdy
(1947-52), organizované vtedajiou Ceskoslo-
venskou spolo¢nostou.

Do histérie SZSU vyryl zatial najhlbsiu
brazdu Ziak prof. Strelca — prof. dr. Juraj
Haluzicky (1911), ktory stdl na Cele zboru
od roku 1954 az do 1977 (v rokoch 1952 - 1962
spolu s Jdinom Valachom). Jeho pricho-
dom do SZSU zacala priam Zatva umeleckych
tispechov na domidcich i zahrani¢nych stita-
Ziach. Uz rok po ndstupe do funkcie dirigenta
ziskal SZSU strieborni medailu v skupine
majstrovskych zborovych telies na Festivale
LUT v Prahe (1955), roku 1964 sa umiestnil
v 3. a o rok neskér na 2. mieste na svetovej
stifazi spevickych zborov v Llangollene vo
Velkej Britdnii. Zdjazdom do ZSSR (na
Ukrajinu) v roku 1957 sa zacala bohata éra
zahraniénych vystipeni a odvtedy — pod jeho
vedenim — absolvoval SZSU viaceré koncert-
né zajazdy do Polska, Juhoslivie, Madarska,
Bulharska, Belgicka, Francuzska, Holandska
a Estonska. Podstatne sa zvysil i poet vysti-

peni na domacich podiach, o zbor prejavila
zdujem aj Cs. televizia a rozhlas, Supraphon
i Statny film.

Juraj Haluzicky zdisciplinoval zbor predo-
vietkym po strinke intona¢no-rytmickej,
obohatil repertodr o skladby klasickej polyfé-
nie (Palestrina, Lasso, Gallus), okrem uvede-
nych o skladby dalsich slovenskych hudob-
nych skladatelov (J. Cikker, Z. Mikula, M.
Novik ai.), o skladby ¢eské (L. Jandtek)
a o stcasnii svetovii zborovi tvorbu (D, Sos-
takovi¢, F. Poulenc, J. Gotovag a i.). Svojim
uhladenym a vyraznym gestom, ako aj pres-
nostou, hiZevnatosfou a vysokymi ndrokmi
na cviéeniach i vystipeniach doviedol zbor
k preciznemu vykonu a na amatérske pod-
mienky (pri mesaénych stretnutiach na si-
stredeniach) i k vysokému umeleckému Stan-
dardu.

Dalsiu éru histdrie SZSU zacal pisat roku
1977 Haluzického Ziak — prof. Peter Hra-
dil. Uz jeho vstup na post dirigenta bol im-
pozantny a roku 1979 na Sldvnostiach zboro-
vého spevu v Bratislave ziskal so zborom
1. pdsmo s pochvalou poroty. Nastudovanie
Jandckovej Maryéky Magdonovej od L. Ja-
ndcka, ako aj mnohych skladieb siu¢asnych
slovenskych hudobnych skladatelov (I. Hru-
Sovsky, J. Hatrik, L. Burlas, 1. Zeljenka ai.),
ale i ¢eskych (B. Martint, P. Fiala) a sveto-
vych (C. Orff, T. Ortelli, M. Chadzidakis
ai.), resp. i ndvrat k tabuizovanym skladbam
cirkevnym (A. Bruckner, T. L. de Victoria,
A. Gabrieli ai.) treba hodnotif ako najvyraz-
nejsi prelom v doterajdej dramaturgii SZSU.
Takmer kazdoro¢né pravidelné zahrani¢né
zdjazdy (Belgicko, Taliansko, Juhoslavia,
Spanielsko, Bulharsko, ZSSR, Svédsko)
a uspechy na zahraniénych sufaziach (strie-
borné medaily zo Spanielskej Tolosy - 1985
a talianskej Gorizie — 1987) potvrdzuji, Ze
SZSU je v spravnych rukdch, Ze sa P. Hradi-
lovi podarilo dspesne skibif Strelcovu muzi-
kalitu a spevnost s Haluzického rytmicko-in-
tonaénou preciznostou, Ze vitepil zboru svoju
vlastni umeleckd tvir. Pri svojom pomerne
mladom veku md vietky predpoklady k tomu,
aby nielen v dosiahnutych tspechoch a ocene-
niach, no najmé v dizke posobenia v zbore
ziskal medzi doterajSimi dirigentmi absoltt-
ny primat. Pomerne omladend Clenska za-
kladfia, ambiciézne vedenie a materidlne za-
bezpecenie zboru ho k tomu priam predurcu-
Ja.

Pocas svojej 70-roénej Cinnosti vychoval
SZSU zo svojich ¢lenov viacerych popred-
nych dirigentov naich sucasnych spevickych
zborov (J. Potoédr, O. Francisci, J. Vakos, B.
Vargic, J. Klochan a dalsi) a mnohi vg'nikaj\i-
ci solisti tie za¢inali v tomto telese (S. Hoza,
R. Petrik, A. Pavéo, A. Juric¢ek a ini). Jeho
bohati a zasluzni ¢innost najlepSie doku-
mentujd tri monografie — z roku 1933, 1963
a 1971), viacero gramoplatni, dva kratke fil-
my, nahravky v (Es televizii, rozhlase, ako aj
nesmierne mnostvo plagitov, bulletinov,
programov a ¢linkov.

SZSU nadviazal druzobné kontakty s via-
cerymi domdacimi i zahraniénymi spevickymi
zbormi, zaéastnil sa na mnohych festivaloch,
prehliadkach a sldvnostiach zborového spevu
(doma i v zahraniéi), absolvoval celkove 32
zahraniénych zdjazdov, okolo 2000 koncertov
a prilezitostnych vystiipeni a naStudoval asi
450 skladieb takmer vo vietkych reéiach nas-
ho kontinentu, jeho dominantnym poslanim
viak vZdy a viade bola propagdcia slovenskej
zborovej tvorby.

Na rozdiel od inych amatérskych zborov
méa SZSU vo svojom Domove v Trentian-
skych Tepliciach (od roku 1933) — toho ¢asu
zariadenim MSMa$ SR - dostatoéni zdruku
ekonomického zabezpeéenia i pre svoju dal-
Siu umelecki Cinnosf a pri postupnom odfe-
minizovani Skolstva i perspektivu udrzania si
doterajsej stavovskej .Cistoty*. Jeho povod-
né héslo - .Spevom budif lsku k rodu* je sta-
le aktudlne a naprick tomu, Ze sicasné posla-
nie SZSU zahfiha Sirsie dimenzie, ¢lenovia
SZSU sa i dnes hrdo k nemu hlésia.

TIBOR SEDLICKY



KONCERTY

Benefi¢ny koncert Stitnej filharmonie Ko.éice
vo Viedni

Global 2000 Benefizgala, Vieden, Konzer-
thaus, Velkd sdla, 29. 4. 1991 o 19.30; SF Ko-
Sice, J. Wildner, M. Werba, A. Martin, M.
Schoner, O. Maisenberg, A. Setena, L. Do-
stal, E. Holzschuh, Artis Quartett

Vo viésine civilizovanych krajin nadej pla-
néty oslavili 22. aprila Defi Zeme, ktory ma
pomerne krétku, osi dve decénid presahuju-
cu tradiciu. Napisal som sice osldvili, ale je
vébec mozné oslavovat nieto, o preZiva viz-
nu krizu alebo umiera?! Organizdtorom toh-
to celosvetového podujatia iSlo predoviet-
kym o to, aby dorazne upozornili na stipaji-
ce nebezpedenstvo, ktoré hrozi nadej zeme-
guli. Cernobyl, exhaldty, atémové elektrar-
ne, Gabtikovo, brazilske pralesy... su azda
Gd¢inngm aktivizaétnym mementom k tomu,
aby kazdy z nés, podla svojich schopnosti
a mozZnosti prispel k odstrdneniu ¢i zmierne-
niu neblahych vplyvov, dopadajicich Coraz
vii¢$ou intenzitou na nae Zivotné prostredie
i na ¢loveka samotného.

Robme vietci nie¢o pre svoje okolie! Za-
chranme Vychodni Eurépu! V duchu tychto
idei sa spojili umelci spominaného regiénu
a uskutoénili v zndmej viedenskej koncertne;j

sile velkolepy benefiény koncert, ktorého
hlavngm aktérom bola Stétna filharménia
Kodice so svojim $éfdirigentom Johannesom
Wildnerom. Mlady, agilny 3éfdirigent Kosi-
¢anov bol jednym z hlavnych usporiadatelov
podujatia, ktoré poctila svojou pritomnostou
a prejavom spolkovd ministerka Dkfm. Ruth
Feldgrill-Zankel. Vefer moderoval §éfredak-
tor Kuriera dr. F. Ferdinand Wolf.

Umelecka ¢ast netradiéného koncertu
otvorila Statna filharménia predohrou k Mo-
zartovej opere Titus. V dokonalych akustic-
kych podmienkach sily zabodovali nasi umel-
ci hned v Gvode: uvolnenym a temperament-
nym prejavom dirigenta i telesa, kvalitnym
nadtudovanim, v ktorom dominovali zamato-
vo tienené slaciky. Na koncerte spoluticinko-
val rad skvelych, napospol mladych vychodo-
a stredoeurépskych umelcov, u ktorych tech-
nickd zdatnost bola tym najprirodzenejsim
zikladom umeleckého prejavu. AZ na jedini
vynimku znela po cely ve¢er Mozartova hud-
ba, iste aj v znameni skladatelovho roku.

Solistom Koncertu pre fagot a orchester
KV 191 bol Michael Werba, umelec mimo-
riadnych kvalit, ktory po pdsobeni u vieden-

Dirigent J. Wildner. Snimka T, Trn

skych symfonikov a filharmonikov (sélo fa-
got) venuje sa v sticasnosti komornej hre i pe-
dagogickej prici na viedenskom konzervato-
riu. Jeho prejav bol prirodzeny, tén vskutku
mozartovsky. Taliansko-rakisky basbaryto-
nista Andrea Martin prispel k ispechu vecera
ariou grofa z Figarovej svadby. Jeho tmavsie
zafarbeny hlas obdivovali uz i v Japonsku
a USA; tentoraz v spoluprici s nadimi umel-
cami si podmanil aj viedenské obecenstvo.
Dvadsatdvaroény Maximilian Schoner sa pre-
zentoval v 1. vete Huslového koncertu G dur

Hudobny; 3ivot "9

KV 216 s obdivuhodnou zrelostou. Usporia-
datelia mali pri vybere umelcov skutotne
Stastnii ruku. O vykone 10 rokov pdsobiaceho
viedenského Artis Quartett v Slac¢ikovom
kvartete B dur KV 458 mozno hovorif iba
s najvacsim uznanim. Radi by sme tento sq-
bor, ale i daldich umelcov koncertu privitali
na nadich pédiach.

~Monstre* projekt pokratoval do nesko-
rych noénych hodin. Predstavil sa eSte umelec
ruského pévodu, Casty partner G. Kremera,
klavirista Oleg Maisenberg, podmanivou
Schumannovou Fantaziou C dur op. 17; dvaja
miadi ¢eski umelci, posobiaci u viedenskych
filharmonikov, Milan Setena (husle) a Libor
Dostal (viola), sa zaskveli v Koncertantnej
symfénii pre husle a violu KV 364, napokon
ariou ,,Ah, lo previdi* KV 272. Statna filhar-
moénia Kosice sa zhostila svojej nelahkej tlo-
hy skutoéne pozoruhodnym spésobom, a to
napriek menS$im medzinirodnym skusenos-
tiam i ndro¢nosti, ktori prinasa spoluprdca
s tolkymi roznorodymi umelcami. V zdverec-
nej Symfoénii g mol KV 550 sa dokdzala vy-
pntt k sastredenému a uvolnenému vykonu,
na ktorom mda nemali zasluhu 1 dirigent
J. Wildner, respektujici Stylovost a typické
znaky mozartove] hudby.,

Finanény zisk z koncertu, na ktorom sa zu-
castnilo do 2 tisic posluchicov — umelei éin-
kovali gratis, sa ma zuzitkova( na obnovu Vy-
chodnej Eurépy, vritane Slovenska, pro-
strednictvom naddcie Global 2000,

GEJZA VAJDA

-Na ziklade dlhoroénych priatelskych kon-
taktov komorného orchestra Technik zo
Slovenskej Technickej Univerzity, ktoré vy-
vrcholili jeho vlafajfou tispednou ti¢astou na
medzindrodnom festivale mlddeZnickych ko-
mornych orchestrov v Ahrensburgu, pridiel
do Bratislavy v aprili (ako host Techniku) 55-
¢lenny MlddeZnicky zbor z Ahrensburgu,
ktory patrf k Gispednym reprezentantom ama-
térskeho zborového spievania v Nemecku.
Od roku 1984 zbor tspesne vystupoval na
rdznych medzinarodnych sataZiach, uginkuje

v rozhlase i v televizii, Jeho repertodr tvoria

-okrem $tandardnych diel a cappella od rene-
sancie aZ po sicasnost, aj oratérne diela G.
F. Hindla, J. S. Bacha, W. A. Mozarta a i.
Umeleckym ‘vediicim a dirigentom zboru je
Michael Klaue.

Na svojom bratislavskom koncerte v kon-
certnej sieni Klarisiek predniesli ndroéné die-
la troch autorov: Johannesa Brahmsa, Franza
Liszta a Antona Brucknera. Brahmsove Dve

interpretatné ndroky kladli Styri mieSané
zbory od F. Liszta, ktoré spievali z chéru,
s obéasnym pouZitim organovych hlasov ako
harmonickej i melodickej vyplne. Zrejme islo
o dodato¢ne dopisané organové party pre in-
tonacné upevnenie zboru v zlozitych chroma-
tickych a harmonickych pasdZach. Vrcholom
vystipenia sympatického mlddeZnickeho
zboru z Ahrensburgu bolo paf piesni pre mie-
Sany zbor Antona Brucknera. Narocna
brucknerovskd harmonicka sadzba vyznela
pomerne presvedéivo a dokazuje, ze zbor sa
takouto ndrocnou literatirou zaobera pravi-
delne. Dirigujiici Michael Klaue $prdvnym
pedagogickym pristupom dokdzal mladych
Tudi néleZite zdisciplinovat a viest ich k muzi-
kdlnemu a kultivovanému prejavu.
Vystipenie mlddeZnickeho zboruz Ahrens-
burgu ukazalo, Ze zbor rastie z velmi dobrych
tradicii a Ze mladez moze néjst svoje hobby
¢i prostriedok vlastnej kultiirnej sebarealiza-
cie aj v zborovom umeni. Sympaticky zbor

motetd op. 74 zazneli v dobrom technickom,
no najmé citlivom deklama¢nom prednese
s akcentom na plastickost harmonickej $truk-
tiry a polyfénie jednotlivych hlasov. Vysoké

Madarsku.

z Bratislavy odcestoval na tyZzdenné turné po

MARIAN JURIK

. Snimka u(or

estské kultirne stredisko v Bratislave pripravilo v kosto-

le Blumentdl 2. aprila dalsi z koncertov. Partnerkou or-
ganistky Evy Kamrlovej bola sopranistka Eva Blahova. Umel-
kyne spolu dlh3i ¢as spolupracuji - zvIast pri koncertoch mimo
Bratislavy. Dobré porozumenie ludské i umelecké sprevadzalo
aj tento bratislavsky koncert, pekne navitiveny zdujemcami
roznych vekovych kategérii. Dramaturgickd ponuka vyhovo-
vala SirSiemu publiku - na rozdiel od $pecificky piesfiového ale-
bo organového recitdlu, kde by obom u¢inkujicim iflo predo-
vietkym o prezentdciu vlastnych ambicii, resp. virtuozity.
V danom pripade interpretky vytvorili atmosféru pre prijemnu
chvilu s réznorodou, stylovo pestrou hudbou v mensich hudob-
nych celkoch od baroka po siéasnost. Uvod koncertu tvorila
ndroéna Hindlova dria z oratéria Mesids, ktord si vyZaduje
zvlas( od spevdtky velki technicki ostraZitost, a to nielen pri
zvlddnuti rozmanitych ozdob, ale aj pri vyladeni vlastnych
dispozicii so zdludnou chrdmovou akustikou. Niektoré pasize
tu zneji mikko, nosne a prijemne, iné useky - zvlast pri silnej-
fom nasadeni ténu - ,vyskakuji* z jednotnej linic. Zradna
akustika sa prejavila najviac v Hidndlovi, ale aj v Mozartovom
Laudamus Te z Velkej omde ¢ mol KV 427. Podobne ako
v Héndlovi i tu Eva Blahové obdivuhodne a dosledne vyspieva-

Hudba v kostole

la vietky ozdoby, dodala hudbe potrebmi odusevnelost, ale ne-
mala dostato¢ni skusenosf vo zvukovom ,dopade™ ténov vo
forte. Oproti tomu tam, kde celok bol v pritimenej dynamicke]
rovine, v intimnejdej ndlade, vyznel hlas jednoliato a komorne
(Schubert Ave Maria). V Pergolesiho drii z oratdria Stabat ma-
ter sme obdivovali pianissimo a vobec schopnost sopranistky
krdsne zjemnif dynamicky oblik hudby (v strednej Casti drie
viak trochu vadila .tlaéend* vyska). vo Faurého Pic Jesu za-
ujala kontemplativnost hudby, stiSend do najjemnejsich vyra-
zovych podob.

Eva Kamrlovi v dlohe sprievodu sa snaZila o decentnost, ale
i muzikantski iskru, ktord je pre jej osobnost priznaénd. Zo
svojho organového repertodru zahrala Bachovo Prelidium
a figu amol BWM 543, ukdzkuzdiela M. Schneidera-Trnavské-
ho (Prelidium B dur, Festivo con pleno organo), Brahmsove
Dve chorélové predohry a Peetersovo Scherzo a Toccatu z Mo-
délnej suity. U interpretky, ktord mé sporadické koncertné pri-

leZitosti, zaujala spominand hudobna indpirativnost, registrac-
nd striedmost a prichladnost, neustily dynamicky tah skladieb,
aj ked treba priznat, E. Kamrlovi ¢asto volila opatrné tempd.
Akoby najmi Brahms (Dve chorilové predohry) nebol v tomto
smere dost jasne precitany... Bachova fiiga — po pomalom pre-
lidiu ~ sa rozvinula do vyrovnanosti a motorickej presnosti,
Schneiderova hudba bola po pociatoénej zdrzanlivosti dovede-
na opiif k vygradovaniu a muzikantskej iskre a zdvereény Flor
Peeters — s hudbou bohatou na farby a ndlady — zaujal nielen
v pritlmenom Scherze (podanom skor v ndlade prelidia), ale
aj vo zvukovo a technicky bohatej Toccate, mimoriadne taZkej
a vyrazovo bohatej. Eve Kamrlovej, nepochybne talentovane)
umelkyni so zrelym [udskym ndzorom na svet hudby, chyba
CastejSie stretnutie s koncertnou praxou, o by nasledne vyvo-
lalo presnost stanovenych tloh a systematickost v ich priprave.
Ale to je vlastne bolest vii¢siny slovenskych interpretov, ktori
sa venuji okrem koncertovania este pedagogickej alebo orga-
nizdtorskej préci. Naprieck mendim vyhradam k sebaistote or-
ganistky a vokdlno-technickym ¢i akustickym odhadom pries-
toru u spevicky, bolo stretnutie s oboma umelkynami velmi
prijemnym zazitkom. '

Pocta Litve

polok slovenskych skladatefov so Spolkom koncertnych

umelcov pri Slovenskej hudobnej tnii prisiel s iniciativou
a dramaturgicky pripravil na nedelu 7. aprila predpoludnim
v Mirbachovom palici Galérie mesta Bratislavy matiné slova
a hudby s ndzvom Pocta Litve. Cielom podujatia bolo symbo-
licky prejavit sympatie fudu Litvy v jeho usili o spravodlivé §ta-
toprdvne usporiadanie.

Popredni slovenski umelci zodpovedne na$tudovali opusy li-
tovskych komponistov. Prvé sa predstavila Silvia Capové-Viz-
véiryové s vyberom Siestich skladieb z nemenovaného klavirne-
ho cyklu M. K. Ciurlionisa — klasika modernej litovskej hudby.
Od toho istého autora interpretovala aj Styri Prelidid pre kla-
vir. Bolo zaujimavé sledovat Ciurlionisovu invenciu a §tyl,

v ktorom vedome nenadviizoval na typické znaky ruskych ro-
mantikov Cajkovského, ¢ Rachmaninova; skor sme mohli vy-
dedukovat pribuznost s predstavitelmi raného (Schumann), ale
i neskorého (Reger) nemeckého romantizmu. Modélne prvky
dévali tusif in$pirdciu Tudovym zdkladom.

Cipové venovala naStudovaniu oboch sérii skladieb svoje
najlepsie tvorivé sily - spolahlivé technické zdzemie, vricnost,
plnokrvny temperament, ktoré ¢oraz viac usmerfiuje hudobny
intelekt a umeleckd rozvaha. Z hladiska akustickej nosnosti
priestoru bolo v8ak ob¢as klavirneho (inic¢ bohato diferencova-
ného) ténu privela, ¢o vnucovalo presvedéenie, Ze by menej
(tplIné zatvorenie klavira) asi bolo viac!

Uz vydobytkami noviich kompozitnych trendov zdali sa byt
poznacené Dve skice pre hoboj sélo od P. Plakidisa, v ktorych
sa zaskveli nemalé technicko-vyrazové moZnosti nisho popred-
ného reprezentanta dychovej sekcie Jozefa Durdinu. Posledné-

ho, treticho autora F. Bajorasa pribliZila publiku cez cyklus pre
soprdn a klavir na slovd J. Degutytesa spevicka Eva Blahovi

.v tvorivej spoluprici s klaviristkou Elenou Michalicovou. Sko-

da, Ze text (spievala v origindli) nebol nejakou formou (aj jed-
notlivé ¢asti mali iba tempové oznacenie) bliZzdie spristupneny.
Z vriicneho prednesu a z celkovej nalady. ktorti umelkyne na-
vodzovali, si poslucha¢ musel len podla vlastnej fantdzie do-
myslal, ¢o sa usiloval autor stvdrnit,

Program doplnil Jan Gallovié recitdciou troch basni litovské-
ho poetu J. Mercinkevi¢iusa priblizujicich ndm atmosféru, po-
city obyvatelov tejto krajiny, ba i aktudlnu politicki situdciu
(basen ,Riadok z uéebnice dejepisu®).

Podujati¢ otvoril stru¢ny, vecny, civilny. zimerne odpateti-
zovany prihovor predsedu SHU Ilju Zeljenku. Dobre navstive-
né podujatie sa stretlo so zaslizenym ohlasom vdaéného publi-
ka. e

V. CIZIK



(dokondenie z L. str.)

mentdcia, zmysel pre farbu ndstrojov, comu
sa prisposobuje idea. V jeho skladbach viad-
ne najperfektnejdi poriadok - logicka pre-
myslenost, prameniaca, ako sa zda, uZ zo sa-
motnych asocidacii. Nevedno, ako tento poria-
dok dokizal realizovat pri zdanlivo nezataze-
nom, spontinnom sposobe vynachddzania.
O tom, Ze sa viak Mozartova prica neopiera
iba o plodny okamih, svedéi jeho predslov
k Siestim kvartetim, venovanym Haydnovi,
kde pise, Ze si plodom usilovnej a namdhavej
préce.

Zastavme sa asponfi na chvilu pri tychto die-
lach, lebo prive ony ndm priblizuji Mozarta
z viacerych strin! .

tov pripad, aj on vychidzal zo stabilizova-
nych Stylovych prvkov klasicizmu. To, ¢o vy-
tvoril, patri taktiez do sveta klasicizmu. Mo-
zart rozvijal jeho platnost, takZe klasicizmus
nadobudol nové dimenzie, ktoré ale tiez za-
padaji do umeleckého sveta, Bezosporu
prekro¢il dobové obmedzenia umeleck¢ho
myslenia a polozil ziklady pre dal3iu budic-
nost aj napriek tomu, Ze ostal dietatom svojej
doby. Ostal nim vo svojom zikladnom posto-
ji ako azda poslednd velkd osobnost, stojaca
na hranici novej doby. Naprick tomu, Ze jeho
hudba je individudlne svojrizna, psycholo-
gicky subjektivna, zamléuje subjekt, t. j.
svojho povodcu. Kantabilné tiseky, témy. né-
pady, prezradzaji Zivého ¢loveka, nie viak
autora. Mozart je vyndlezcom bohatych vyra-
zovych charakterov, ktoré prezradzaju jeho
kreativnu charakteristiku. nic viak jeho
vlastné pohniitky. Jeho hudba stoji pred nim
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V tom ¢ase vydal Haydn svoje tak obdivo-
vané Ruské kvartetd op. 33, v ktorych vy-
tvoril zdkladny, na dlhy ¢as platny prototyp
sla¢ikového kvarteta. Haydn patril k milu
skladatelov, ktorych Mozart (okrem C. Ph.
E. Bacha) obdivoval. Ruské kvarteta zrejme
zaujali aj Mozarta. Sém napisal sled Siestich
kvartiet, ktoré sa podstatne lidia od predcha-
dzajicich. To, Ze ich venoval Haydnovi je vy-
nimoéné, lebo vtedy nebolo zvykom venovat
vlastné diela kolegom. Viésinou sa dedikova-
li mecénom z radov §lachty alebo bohatym
medtanom. Toto nekonvenéné gesto svedéi
o obdive Mozarta vo¢i Haydnovi, ktory Mo-
zartovmu otcovi bez zibran povedal, Ze jeho
syn je najvicsim nemeckym skladatelom.

Nimahu, ktori si dal Mozart pri kompono-
vani tychto kvartiet, necitit v samotnych die-
lach. Co viak je jasne postrehnutelné, je ich
mimoriadna umeleckd droven a hodnota.
Vietkému, ¢o odpozoroval od Haydna v logi-
ke a poriadku, dal moZno este vi¢si dynamiz-
mus. Jeho kvartetd stoja dnes este bliZsie na-
stdvajiicej budiicnosti ako Haydnove. Nie je
to viak sid nad epochdlnym ¢inom Haydno-
vym, ktory sa dopracoval v tejto oblasti od
pomerne jednoduchych zaciatkov k vyspelym
vysledkom, plodnym pre kazdé nasledujice
obdobie, aj pre Mozarta.

Vplyv a prijatie idei je nutnou podmienkou
vyvoja; bez nadvizovania by musela kazda
tvorba zatat odznova. Sposob, akym sa prija-
té indpirdcie a podnety spracuju. je pritom je-
dinym meritkom. Asimilované elementy nie
st pihym opakovanim, ale kreativnou repro-
dukciou nie¢oho, ¢o uz zazrelo svetlo sveta.
Rekonkretizuji sa iba niektoré vieobecne
platné ¢rty. Mozartove kvartetd sa takmer
v nicom nepodobaji Haydnovym. S aplne
nové, aj ked Haydnov duch spolupodmienil
ich vznik ako podnet k dosiahnutiu vy$sej
kvality, ku ktorej sa Mozart vraj tak tazko do-
pracoval.

V kazdom mysleni posobia aj stereotypy,
ktoré dovoluji oprief sa o ich zotrvaéné¢ dri-
hy a odrazit sa od nich k vzdialenejsim oblu-
kom do doteraz neznimeho, viahujic nové
vidiny do okruhu ndm povedomého. NiZsie
stereotypy sa nevychyluja velmi zo spomenu-
tej drahy; st viac-menej opakovanim, alebo
aspofi napodobiovanim. VySiie stereotypy
stoja tieZ na tejto bazdlnej drihe, dokdzu
viak odputat sa od ndsho domestikovaného
sveta vzdialenej$im obzorom. To je Mozar-

a mimo neho. Spitost subjektu s umenim ako
médiom sebavyjadrovania, ako subjektivna
vypoved je znakom romantizmu, ktorého sa
Mozart priamo nedotkol. Casto dramatizuji-
ce sebazobrazovanie sa zjavuje aj v diele
L. van Beethovena a je bariérou, ktord odde-
[uje vrcholny mozartovsky klasicizmus od ne-
skoré¢ho romantizujuccho. To viak nie je
microu hodnoty. ale skor charakteristikou
dalSicho vyvoja.

Na nepoviimnutie tejto vyvojove] meta-
morfozy doplatil Hummel, ktorého Mozart
prijal za svojho Ziaka — zadarmo do svojho
domu. Hummel krical po stopiach Mozarto-
vych, sledoval jeho tvorbu a prijal aj Mozar-
tov postoj ako vlastné estetické krédo.

Pésobenim  Beethovena, ktory odhalil
a rozvijal nové vyrazové dimenzie akéhosi se-
bazobrazovacicho subjektivneho dramatiz-
mu, sa stal Hummelov prejav Coraz viac ne-
aktudlnym a nezodpovedajiicim novym zivot-
nym pocitom. Hummel sa prive preto vytri-
cal z vyslnia skivy, v ktorom stili najviadcsi
predstavitelia raného romantizmu — Chopin
a Schumann, hoci nimi samymi bol vysoko
oceneny.

O jednu generdciu skor. za Zzivota Mozarta,
¢fte podobné kritérid nerozhodovali. Spomi-
nany poriadok, Ktorym sa vyznacuju diela
Mozarta, sa véak nenachadzal v jeho sikrom-
nom zivote.

Sklon ku kapricioznosti, vystrednosti a re-
cesiam spreviadzaju jeho sikromny Zivot.
Pristupuje k tomu i osudnd zdluba v hazard-
nych hrach, ktord ho — ako sa v pocetnych no-
vodobych vyskumoch zistilo - priviedla do
krizovych situdcii.

Ak pitrame po pri¢inich Mozartovej k ex-
centrickym prejavom nachylnej povahe, na-
chidzame odpoved v predéasne ukonéenom
detstve, v neodreagovanej pubescencii. Zil
sice v usporiadanych pomeroch, bol obklope-
ny laskou, ale priskoro bol priniteny zit ako
dospely elovek, na cestich Eurdpou, pohybu-
juci sa v stiespenych pomeroch Slachtickych
dvorov, stile prindteny svojim otcom poshi-
chat a spraval sa servilne. Nemohol takmer
nikdy byt sidm sebou. Pubescencia je obdo-
bim, v ktorom sa dieta odpitava od svojich
rodicoy a ziskava nové skisenosti v spolo¢en-
skej a mimospolocenskej realite. Byvaji to
zvytajne nie nebezpeéné roztopasnosti, kto-
rymi si mlady ¢lovek uvedomuje hranice

vlastnej slobody a nadobiida rovnovihu me-
dzi svojim vlastnym poéinanim a prostredim.
Ak sa vSak tieto pokusy neodohrévaji v pri-
meranom veku, uplatiuji sa v nie aZ tak ne-
vinnych ¢inoch, ktorych dosah nadobuda
gkodlivejsie rozmery. Ukdzalo sa to aj v Mo-
zartovom Zivote.

Akokolvek nazerdme na v§znamného hu-
dobnika, skladatela a pedagéga Leopolda
Mozarta, nemoZno ho neobvifioval z ne-
spravneho pristupu pri vychove svojho syna.
Nedovolil synovi napriklad stykat sa s priatel-
mi, rovesnikmi, ¢o je vZdy jednou zo zdklad-
nych potrieb mladého ¢loveka v jeho vyvoji.
Presne mu vymedzil reZzim dia a stéle ho po-
ucoval. Mlady Amadé Zil podla prisne stano-
veného rozvrhu hodin. Chranil ho pred inymi
hudobnikmi. Ani s Haydnom sa nestretol so
stihlasom rodi¢ov. Sdm si musel ndjst k nemu
cestu. Otec bol presvedCeny, Ze sa stretne iba
s prejavmi zdvisti a nevraZivosti, v ¢om sa ani
velmi nemylil, vyjmic Haydna.

Vysledkom bolo, Ze ak sa syn dokdzal na
¢as vymanit z nadvlady, za¢al dohanat vietko,
¢o mu dovtedy nebolo dopriate. Neviimal si
terminy, ani zaviizky, oZenil sa proti voli rodi-
¢ov, chronicky sa stahoval podla stavu jeho
prijmov z bytu do bytu, kipil si zdprah bie-
lych ponikov, drahé obleky, nestacil vracat
vypoZitané peniaze, prehrival pri biliardo-
vych stavkach a postupne strical doveru svo-
jich priatelov a dobrodincov.

-

Uz ddvno su prekonané nazory o Mozarto-
vi, podla ktorych nemal peniaze na Zivobytie,
lebo ho vraj doba nechdpala. Dnes uz vieme,
e zardbal vela penazi, mohol byt bohaty ako
ktokolvek v jeho dobe. Nebol ani umelecky
nepochopeny, ale sdm si pokazil vztah k pria-
tefom a ochrancom. Som viak presvedceny,
Ze jednou z pricin bol tvrdy reZim v jeho mla-
dosti, deformujuci jeho postoj. Zivotospravu,

ktory narusil poriadok, dosahujtici v jeho die-
le najvyssi stupen dokonalosti.

Tak, ako ho nezaujimali ini skladatelia, ne-
mal ani prehibenejsi vztah k prirode. Tento
pravdivy fakt zostidva nepochopitelny, kedze
v tom istom vedomi rezonuje celd paleta Zivo-
ta: prehibeny prienik do rozmerov Tudskych
Zivotnych pocitov, jemnost jeho dotykov
a nardZanie na fenomény Zivota a prostredia,
ktoré by mohli sved¢it o opaku. Ale je moz-
né, Ze jeho intenzivny vnitorny svet, ktory
bol tak uzko spojeny s jeho hudobnym vyjad-
rovacim médiom, nepostuloval redlnu exis-
tenciu kulis a komparzov, evokujicich to, ¢o
sa beztak v iom odohravalo.

Hodnotné umenje nemozno vytvorit bez
bohatého vniitorného zizemia. Vietko, ¢o sa
vyjadruje umenim, musi byf a je navodené
predstavami a pocitmi, bez pdsobenia kto-
rych nemoZno mu daf fixovani a komuniku-
jucu podobu. O bohatstve Mozartovej imagi-
ndcie svedcia jeho diela, ktorymi vytvoril zé-
viiznu a integrujicu podobu vlastného mysle-
nia ako Zivy produkt vztahu jeho individua
a tradicie. Svojim prispevkom vyzdvihol tra-
diciu klasicizmu na vysoky stupefi ndro¢nosti
v tej miere, Ze obraz tradicie a hudobnej kul-
tiry klasicizmu sa meria jeho mierou. Do-
konca ho identifikujeme s jeho dielom.

Kazdy Zziner, ktorého sa dotkol, vyzdvihol
daleko nad priemer svojej doby, ¢im zdroven
stanovil priklad, sliziaci ako norma riesenia
a ako vzor nadviizovania.

Jeho kompoziéné postupy ako i tvary, vy-
raz jeho idei moZe muzikoldgia iste pochopit.
Inak sa v8ak javi otizka intenzity posobenia
jehoidei. Tazko povedat, v éom tkvie posobi-
vos{ Mozartovej hudby, jej ponor a hlbka.
Nemame prostriedky k objektivizdcii vyrazo-
vych rozmerov jeho hudby, ktord — ako cely
klasicizmus - stavia na rafinovanej syntéze
charakteru, infantnosti a erosu ~ u Mozarta je
viak umocnend espritom a rdciom.

Nie¢o ako zdvoj pritom zastiera i jeho me-
los, a to je aj to, ¢o je u neho najradostnejsie
a najveseldie. Vo vietkom citime nie¢o nevy-
slovené, nedopovedané, ¢o dokdzeme iba vy-
tusit za onou jemnou hmlou elegickosti, kto-
ri pocifujeme ako jedini értu jeho sebazo-
brazovania.

Umenie je zriedlom radosti, akokolvek to
mienime filozoficky potieraf, lenZe tito

Mozartov hrob vo Viedni.

z umenia vyvierajiica radosf nie je lahko lo-
kalizovatelnd. Raz ju pripisujeme zvukovym
fenoménom, raz zas dovtipnej faktire, alebo
vrcholnym momentom, ktoré nachddzame
v diele. Hladdme ju obcas v celistvom priebe-
hu a zdmere diela a striedani charakterov
a napokon v origindlnych ndpadoch. V sku-
to¢nosti ide vZdy o celkovy Géinok diela, kto-
rého siiéasti vyvoldvaji nasu pozornost a na$
obdiv. Isté je. Ze umelecké dielo obsahuje
rozliéné roviny estetického uéinku. Nesmie-
me viak nechat bez zretela, Ze tieto roviny
osve sotva dokadZu vyvolat spominany u¢inok,
a je to len ich funkénd viazanost na seba, kto-
rd uréuje Ciastkovy efekt. Celok vyZaruje na
nizSie determinujuce suciastky, ¢im nadobi-
daju . funkéni* hodnotu, ktord si spritomni-
me iba vtedy, ak si uvedomujeme celok, kto-
rému slazZia.

Nie je to inak ani v Mozartovej hudbe, kto-
rd iste obsahuje mnohé vrcholy, lenZe kulmi-
nujliice momenty nemoéZu vyvierat z ni¢oho.
Vyrastaji z inak beZnych situdcii, i ked préve
tieto vrcholiace momenty udeluji celku svoju
hodnost(. Mozartova hudba prinasa ako zi-
kladni fabulu beZnd hudbu doby, z ktorej
viak vybotuje do premien novych objavnych
sustav.,

Vyslovit doposial nevyslovené je snahou
kazdého umelca, ktory je bytostne spity so
svojim umenim. Dokdzatl prelomif hranice
danych obzorov, nachddzat nie¢o, o nezapa-
da do slovnika beZnej konverzicie, vyvoldva
nepopisatelnd eufériu. Si to pocity, po kto-
rych Kreativny ¢lovek tizi, lenZe je fazko do-
byvanymi zriedkavymi okamihmi. Tvorivé
hladanie chodieva preto spolu s utrpenim,
nespokojnosfou, zifalstvom. Neraz zviedla
tito tizba umelcov k pouZitiu narkotik rozne-
ho druhu, alebo k sebevrazde, ako nédhrad-
nych prostriedkov, kompenzujicich ndmahu
a rivanie sa s matériou umenia. Utek do naj-
roznejSich poddb rozptylenia byva priznac-
nym momentom v spravani sa umelcov, Moz-
no i Mozartova excentrickost pramenila
z podobnych stavov. Mohlo by sa namietat,
#e¢ Mozart mal najmenej pric¢in k nespokoj-
nosti sim so sebou. Treba si viak uvedomit,
ze meritkom v¥sledku je sdm ¢lovek. Ziadne
relativizujice porovndvanie sa s inymi umel-
cami nie je prijatelnym argumentom, ked ok-
rem talentu je tvorca obdareny zdroven kri-
tickostou.

Isté je. Ze Mozartove ndpady plynuli konti-
nuitne z jeho vedomia. Mozart nevyskrtal
a neopravoval vela, ale smeroval k vy38ej né-
roé¢nosti cez nové price. To, Ze v fiom Zila tiz-
ba sa sam prekondvat, vidiet v ponore a ti¢in-
nosti tvorby, ku ktorej dospel - i ked jeho
vyvoj uZ zac¢ina vysokym stupiom ndrocnos-
ti. Prekondval pre seba i pre nas ¢asto nevidi-
telné prekdzky — inak by neboli vznikli jeho
vrcholné diela.

Ked poc¢ivame Mozartovu hudbu, nevni-
mame ani jeho napité snaZenie, ani jeho roz-
porny zivot. Zabidame dokonca na jeho do-
bu, osobu a osud. Hovori o vietkom, ¢oho sa
na3 zivot tyka, len nie o sebe.
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NA SCENE OPERY SND

Z Mozartovho operného odkazu sa stalej pozornosti tesi sotva Stvrtina. Iste
aj vd'aka skladatelovmu dvestoroénému jubileu k nej v poslednom obdobi
pribudlo niekolko d'al§ich, menej frekventovanych opernych opusov. Medzi
nimi aj ldomeneo, s ktorym Mozartov rok oslavila prva slovenska operna
scéna. Rozhodla sa tak pre znacne riskantny krok na podu v podstate nepre-
badanu: v bratislavskej opere neexistuje totiz vyraznejsia mozartovska tradi-
cia a ldomeneo sa na doskach narodného divadla objavuje vobec po prvykrat.
Jednym z padnych dévodov pre vol'bu prave tejto opery bola zahraniéna ob-
jednavka, a teda perspektiva exportnej prezentacie, S tym suvisi zrejme aj

jej nastudovanie v talianskom originali.

Idomenco je v pravom slova zmysle Mozar-
tove prelomové hudobno-dramatické dielo,
ktoré ukontuje obdobie ranych opier -
a v mnohom anticipuj¢ uz jeho vrcholné
operné opusy. Napriek tomu, Ze si ho i sdm
Mozart velmi cenil, jeho osud nebol velmi
priaznivy. Mozart tu riedi problém ,nového
vina v starych nidobdch™ - na jednej strane
je Idomeneo este barokova opera seria, so
svojou statickou, schematickou a mdlo dra-
matickou formou a na druhej strane hudob-
no-dramatické vyjadrovanie je celkom nove,
ktoré Mozart neskor rozvinul vo svojich buf-
fo-operdch. Sucasnych i minulych inscendto-
rov handicapovala barokovi rozsiahlost a na-
bubrelost jednotlivych Cisiel, a to i napriek
tomu, Zze Mozart pri tvorbe Idomenea velmi
vyrazne zasiahol aj do jeho libreta. Tazko-
pidny a vzletny §tyl libretistu Giambatis-
tu Varesca sa mu viak nepodarilo upravit
celkom podla svojich predstidv a hned po pre-
miére'v Mnichove (4. 1781) plinoval dalsie
apravy. Nestihol ich viak zrealizovat a tak
podnietil viacerych neskorsich realizdtoroy
k potetnym zisahom do organizmu opery,
ktoré vela razy zmenili Idomenea na nepo-
znanie. Bratislavsky tim inscenditorov si zvolil
z tohto mnozstva Paumgartenovu tdpravu,
ktora maximdlne respektuje original, Tito
verziu viak eSte viac skratili, zjednodusili ¢i
vynechali nicktoré recitativy, zborové a ba-
letné vystupy. Zrejme v snahe po viiciej kon-
ciznosti a ¢itatelnosti viak niektoré useky az
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Skvelid Elektra Magdalény Hajossyovej.

prilis presvetlili a dejova lima tak namicsto
viié§ej dynamickosti straca miestami logicku
kontinuitu a prehladnost. Hoci Mozart pod-
statne zasiahol do statick¢ho, bezkonfliktné-
ho sveta barokovej opery, s jej harmonickym
a milo dynamickym prostredim, predsa md
Idomeneo este vietky podstatné vonkajsie
atribiity barokového divadla: mytologicko-
anticky pribeh, bielo-¢ierne videnie, konflikt
bozského a [udského zivlu, ale aj typické ba-
rokové prisery, biirkové seény, ¢iriesenie po-
mocou principu Deus ex -machina, ReZisér
Branislav Kriska ani scénickd vytvarnicka
Mona Hafsahl a.h. tento barokovy prvok pri-
1i§ nereflektovali. Historicky indiferentna,
strohd scéna, pripominajica surrealisticka
krajinu Giorgia de Chirica, ohrani¢end ob-
rovskymi stlpovitymi itvarmi, ktoré¢ prive
tak moZzu znamenat chrimové stlporadie ¢i
symbol Kréty i boha Neptina — bycie rohy,
ale rovnako moZné su aj iné asocidcie. Nie
celkom ¢itatelné s i dalSie rekvizity a casti
seénického priestoru, predovietkym v popre-
di obrovské vajee s podobou Tudského moz-
gu, so zatatou sekerou, zrejme zndzorfujice
obetny oltdr.

Podobne nekonkrétne a ahistoricky su
koncipované aj navrhy kostymov, napriklad
¢ierny extravagantny nohavicovy kostym
Elektry, barokovo nabubrely odev kiaza a v
kontraste s tym celkom bezvyrazny odev zbo-
ristov, so vzorom splyvajicim s dlazbou. Ako
keby mali vyjadroval komentujicu rolu zbo-

Snimka K. Marend¢inovi

Franti$ek Livora ako Idomeneo.

ru, na sposob antického chéru, hoci tento
znidzornuje vidy konkrétnu skupinu Tudi.
Branislav Kriska naprick modernej scénickej
podobe nechdva anticky pribeh skor v histo-
rickej rovine, barokovy povod pripominaji
Stylizované pohyby, gestikuldcia zboru, kto-
rej zmysel sa véak nie vzdy dari detailne de-
Sifroval. Nejasné je i pouzivanie niektorych
rekvizit a symbolov - napriklad masky na tva-
rach zboru ¢&i tanec firii so svetlami - ¢o znd-
sobené interpretaciou v cudzej rec¢i staZuje
orientdciu v pribehu. Anticky svet reZisér ne-
aktualizuje, nie je viditelnd Ziadna vyrazna
spitost so stcasnosfou, skor naopak, akoby
cheel zvyraznil staticky, oratoridlny prvok
opery. Nezdoraziuje ani uréiti dvojpdlo-
vost, viacvrstevnost pribehu, konflikt medzi
bozskym absoldtnom a ludskou volou, ¢i ge-
neracny konflikt otca a syna, problém poslus-
nosti a pokory na jednej strane a tizby po slo-
bode, vzbury v mene ludskej lasky na strane
druhej. Hlavnym protagonistom ponechiva
rézia sniad aZ priliSnu volnost a je na nich, ako
dokizu vyjadrif dramati¢nost, bohati vyra-
zovost a emocionalitu Mozartovej hudby.
Vynikajiico a bezkonkurenéne svoju tlohu
zvladla hostujuca Magdaléna Hajéssyova
v roli Elektry. Jej stylovy, bohato diferenco-
vany a dramaticky vypiity vokalny prejav, ko-
vovoleskly, pritom tvirny, obly a pruzny dra-
maticky soprdn a vynikajiica hlasovd technika
stt dokonale v sluzbe expresivneho hudobné-
ho vyrazu. Vyraznou osobnostou bol na pre-
miére aj Frantisek Livora, ktory part Idome-
nea interpretoval velmi kultivovane, drama-
ticky vyakcentovane, pricom svoj mohutnejsi
dramaticky tenor dokdzal zdisciplinovat do
komornejsej, lyrickej$ej mozartovskej podo-
by. Ilia Jany Valaskovej bola neznd, cituplnd,
vedend mozno na prili$ jednostranne ladenej
lyrickej strune, mendiu dramaticki silu kom-
penzovala farebne prijemuym, Stylovo dobre
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zvladnutym vokdlnym prejavom. Vo Valds-
kovej by na bratislavskej scéne mohla vyrist
kvalitna mozartovska interpretka. Rolu Ida-
manta napisal Mozart povodne ako kastrito-
vt tlohu, neskor ju sdm upravil aj pre tenor.
Je to postava vyrazovo niarofnd, Ktord v prie-
behu deja prejde Sirokou Skdlou eméeii, roz-
norodej charakterokresby. Raz je zalibenym
mladikom, sticitnym vlddcom, trichliacim sy-
nom, ¢ rozhodnym hrdinom, obetujlcirh sa
pre svoj lud a napokon majestatnym krialom.
Miroslav Dvorsky posobil v tejto ulohe dost
fazkopddne a nevyhranene, akoby bojazlivo.
Problémy viak mal aj v technickom zvlddnuti
svojho partu. Jeho tenor md sice veelku pri-
jemny timbre, ale uz menej individudlny cha-
rakter a tazkbsti so zvladnutim vyiSich regis-
trov. Ziada sa aj nadlahéenejdia a mozartov-
sky noblesnejsia interpreticia. Jozef Kundlik
v alterndcii bol hlasovo disponovanejsi, po-
trebuje viak tiez este vyrazovo i Stylovo do-
zriet, Z dal$ich alternujicich postdv sklamala
Eva Seniglova v roli Elektry, ktord postavu
nepochopila  vo vyrazovo-charakterovom
stvarneni a velké problémy mala aj po vokal-
no-technickej stranke. Jej prilisné vibrito,
distonovanie a pomerne taZky hlasovy mate-
ridl je na mozartovski interpretéciu’ vonkon-
com nevhodny. Pochvalu si tentoraz v plnej
miere zaslizi zbor (zbormajster Ladislav Ho-
lasek), ktory sa s plnym pochopenim, stylovo
¢isto a muzikdlne zhostil interpreticie dolezi-
tych a dramaticky nosnych zborovych partii.
Snahu nemoZno upriet ani orchestru SND,
dirigent Jonas Alexa mnohych dokazal vypro-
vokovat k nadpriemernému vykonu, ndro¢né
party najmé dychovych ndstrojov, pisané pre
vynikajicu' mannheimski kapelu budd sa
viak eSte musief u naSich hracov usadit. Cesta
k delikdtnej mozartovsky ¢irej interpretécii

vedie len cez tvrdd a ndroénu précu.
MARTINA HANZELOVA

Minihry

Charakterizovanie tohtoro¢nej absolvent-
skej inscendcie Hudobnej fakulty VSMU sta-
via recenzenta do trocha rozpacitej situdicie.
Premiéra scénického mystéria Bohuslava
Martini Hry o Mirii prinasa totiz niekolko
paradoxov.

Na jednej strane sa Ziada vyzdvihnaf dra-
maturgicki objavnost titulu, po prvykrit uve-
denc¢ho na slovenskom opernom javisku, na
opatnej viak treba konStatovaf, Ze vypuste-
nim Stvrtej casti (Sestra Paskalina) vznikols
dojem architektonicky neuzavretého celku.
Druhym rozporom je nemoznost adekvitne
velkolepej scénickej realizdicie z dovodov ko-
morného priestoru malej saly brathlavskej

o Marii

Reduty. A do tretice, nemozno obist ani
prvotné poslanie vyroénych predstaveni sko-
ly = demonstrovanie spevicko-technickych
kvalit diplomantov i Studentov niZzsich roéni-
kov. Pre tento ucel viak Hry o Marii vela pri-
lezitosti neposkytli.

Tak sa vlastne hlavnym ,aktérom* inscend-
cie stal absolvujuci rezisér a dramaturg Pavol
Smolik. Bol zrejme inicidtorom celého pro-
jektu, takZe ho mal pripraveny podla vlast-
nych predstdv, ritajic i s objektivnymi pre-
kdazkami v adekvitnom vyzneni diela. Snazil
sa ich preklendt vytvorenim intimnej atmo-
sféry, podnecujicej v divdkoch imagindciu,
ako i citlivym prepojenim Tudovej a stredove-

kej poetiky s ndbozZenskou tematikou pred-
lohy. V rdmci danych moZnosti sa prejavil
Smolikov vyhraneny ndzor na partitiru,’
uplatnil sa jeho vkus v aranZovani (Stylizova-
nd tanecnost 1. Casti) i ndroény pristup k he-
recko-pohybovej charakteristike postdv. Ta
dosiahla svoj kulminaény bod v Mariken z Ni-
mégue.

Pomocou vytvarnych navrhov Ivana Huda-
ka (scéna) a Cudmily Varossovej (kostymy) sa
podarilo maximilne zuZitkovat obmedzeny
akény radius, rozohrat proscénium a presvie-
tenim kulis i zadni plochu javiska. Vmestilo
sa don dokonca i divadlo v divadle a simultén-
ne akcie v 2, obraze. Spoloény podorys bol
v jednotlivych vyjavoch konkretizovany pre
potreby deja a ako celok vytviral esteticky™
cisté prostredie.

Koprodukénymi partnermi VSMU boli Ko-

morngd opera Bratislava, ktorid poskytla svoj
orchester a amatérsky spevicky zbor CAN-
TUS (zbormajsterka Blanka Juhandkovi).
Dirigent Gerhard Auer vo svojom nastudova-
ni zohladnoval akustické podmienky a vytvi-
ral prijatelny, hoci od detailnej price do istej
miery vzdialeny hudobny podklad. O to viac
treba pochvilit neprofesionalne zborové tele-
so. I napriek tomu, Ze nemd s operou skiise-
nosti, spievalo oduSevnene, intonacne ¢isto
a presne. Z mnoZstva sélistickych postdv za-
ujala najmd v spevicko-herecko-taneénej
kredcii Mariken sopranistka Adriana Kohut-
kovd. Pozoruhodnym timbrom upozornila na
seba Silvia Sklovska (Panna pochabéa, Matka
Bozia), vystihnutim charakteru tiez Zoltdn
Vongrey ako Diabol,

PAVEL UNGER
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£ inscenacie Mozartovej Figarovej svadby.

Salzburské velkonocnd hry slavili 25-ro¢né
jubileum. Festival. okolo ktoréhe poslani,
zamerani, dramaturgii, dingentskom privile-
giu jeho zakladatela Herberta von Karajana.,
atd. sa veda celu dobu protirecive polemiky.
Teraz znovu, po jeho smiti Kolotod otiazok na
tému: byi-¢i nebyt

Salzburg ma svojho Mozarta, Je to jedined-
ny a nenahraditelny magnet pre turistov, ziu
JCmeov o umenie d bhisnismenov. Jedni s tu
preto. aby sa poucili. nadvehali sa neopako
vatelncho ozdnu z Carovayeh uliciek i velko-
lepych chrimovych priestorov, kde sa Mozar-
tovo umente rodilo, Kde avidzal boj so svoji-

mi chlebodarcami - o ini - pre zazitok zo spo
locenskych stretnuti. A umenie patri k sucas-
tram dramaturgie ich Zivotneho scendra a aj
Velkonocne hry svajim vysokvim umeleckdm
kreditom sa stali jeho saumozreymou sucastou

Pre jubilejny 19491 rok boli oslovem dvaja

Bernard Haitink o Daniel Baren-
boim. Osobnosti spajane s najzndmeysimi
svetovymi orchestrilnymi telesami, svmio-
nicki a operni dirigenti so Sirokvm dramatui-
gickym ziberom, v kKtorom Mozart mi svoje
nezanedbateIné miesto. I‘Llln'..'!l'.l_'_‘!.: toho-
roéncho Stvordinoveho ve
(dvakrit zopakovancho). akeentovala po
sledné opusy W, A, Mozarta @ Antona
Brucknera. Vizby niclen psychologické, ale

dirigent

Ikonodncho oy
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i filozofick¢ a umelecké medzi tymito kompo-
zicnymi velidinami provokovali oboch hudob-
nikov K istym interpretacnym suvislostiam,
nizorovej kontinuite. Kazdému z dirigentov
patrili dva vecery, Haitink viedol predstave-
nie Figarovej svadby a spomienkovy veder ve-
nu\';m-,\' Herbertovi von Karajanovi (zaznela
tu Haydnova Symfonia ¢ mol Hob. 1. Y5
4 Brucknerova 1X. symfonia). Barenboim sa
predstavil ako Klavirista i dirigent v Mozarto-
vom Koncerte B dur KV 595, ktory predeha-
dzal Brucknerovej VI symfonii a na posled-
nom vedere. s programom zostavenym z diel
Mozarta, uviedol Symfoniu g mol KV 550
a Rekviem d mol KV 626. Sdlistami boli sop-
ramistka Lyuba Kazarnovskaja (spievala a)

erofku vo Figarovej svadbe)., zdvojena bola

olisticka kredeia basistu Ferru Furlanet-
i (Figaro, Rekviem), Cecilia Bartoli a John
Aler boli ich muzikalnymi partnermi v Rek-

viem a Thomas Allen. Dawn Upshawovd, Su-
sane Mentzerova, Klura Takacsovd, Ugo Be-
nelli. Alexander Olivier, John Tomlinson
spievalt s mimi vo Figarovej svadbe.

Socicty, zucastiujica sa na tyehto predsta-

veniach bola zrejme spokojni, Nesetrila ovi-
iamt. Co weh asi naviae zauialo? Cim sa ass
najviag, zavdacih hostitcha?  Osobitostou,

rozdielnym pristupom dirigentov K Mozarto-
vi o Brucknerovi? Alebo to bol vykon legen-

ZO ZAHRANICIA

ddrnych, vzdy perfektne pripravenych berlin-
skych filharmonikov?

Vidsina nasincov Salzburg poznala iba
sprostredkovane. Z dokonale znejicich na-
hravok, live prenosov ¢i zdznamov. Nesku-
totnd atmosféra, neskutoény zvuk, umelecky
zdzitok. Velkono¢né hry, ktoré som toho ro-
ku mala moZnost po prvykrit zazif na Zivo
v sile Festspielhausu viak ¢osi postriadali z tej
prenddanej a sprostredkovanej rozhlasovej
atmosféry. Prifla som tomu na koren aZ po
prichode domov. Na Bielu sobotu a Velko-
noénu nedelu v predpoludnaj$om matiné da-
vali z Viedne zdznamy koncertov s Haitin-
kom a Barenboimom. Takmer som neverila
vlastnym uSiam, Ze po¢avam tic koncerty, ¢o
pred tyzdiiom v séle. Zvuk bol plnokrvny, vy-
raz bohatsi, akustika vyrovnand, atmosféra
napitd. | blahodarnd rozhlasovd tvorivost:
prica reziséra a zvukového majstra na celko-
ve] umeleckej vypovedi dirigenta a orchestra,
zasahujuca do koncepcie, vycizelovanie stav-
by, zvukovej apartnosti, celkového vysledku.
To. ¢o znelo v sale bol iba odvar prenasancj
zvukove) prepracovanej kompaktnosti. Dazd
miniatirnych mikrofénov visel nad kazdou
in§trumentacnou sekciou orchestra. Niekde -
pri exponovanych solujicich ndstrojoch pria-
mo nad nimi - a tie umoznili zvukdrovi a rezi-
s¢rovi na ziklade vopred premyslenej kon-
cepcie dokomponovat rozhlasovym spdso-
bom dimenzie hraného diela.

Zostali tempd, preklepy. nervozita (najmii
pri prvej ¢asti koncertu) technicisticki brilan-
cia. ale obohatil sa vyraz. rozsvietil sa zvuk,
zvyraznil sa celkovy obraz hudobného deja.
Pre rozhlasika® ten dodato¢ny poznatok bol
tym skutocnym zdZitkom. A samozrejme
1 mald zavist k tomu vietkému - o ¢om my e8-
te iba smivame. Aj my mame kvalitnych, tvo-
rivo mysliacich, zapdlenveh Tudi, chyba viak
technika a neraz i pochopenie pre progresiv-
ne trendy = vo svete tak samozrejmé a u nas
edte stile postupujice s obCasnou nutnou
stagniciou velmi pomaly.

Naprick vietk¢ému, pocut a vidief oboch di-
rigentov .na Zivo® je velkym poznatkom a is-
tym zazitkom. Precizne odvijajuci sa zvukovy
dej skor rezirovany od klavira, &i vychddzajo-
ci z velkorysych dirigentskvch gest Barenboi-
ma v Mozartovi i v Brucknerovi, bol nanajvys
vyrazovo stricdmy az skromny. Bez dramatic-
kych vypiiti, akceptujic skor ponor do hudby
samotne). a jej zdpisu, z ktorého plynie

*a strhava svojou genialitou, Haitink patri tiez
K tspornym typom vo vztahu k zvukove) aam-
plitide orchestra. Jeho diela si viak preziare-
né muzikalitou. Ktorou je sam presvieny
u klotou syu, modeluje a udiZiava napatie
a vztahuje i posluchidcov do .svojho™ deja.

ETELA CARSKA

Dina 9, mdja (. r. zomrel v americkom Do-
move umeleoy svetoznamy klavirny umelee
Rudolf Serkin. Narodil sa v Egeri, piaty 7 ds-
mich deti. Jeho otee - ruské¢ho povodu, dal
hudobné vzdelanic vietkym detom. No naj-
dalej to dotiahol Rudolf, ktory ziskal vynika-
jice vzdelanie vo Viedni. Tu bol Zziakom vyni-
kajiiceho pedagoga Richarda Roberta,
Skiadbu Studoval zase u Josepha Marxa
a neskor A. Schionberga. Priatelil sa s mno-
hymi vwznamnymi umelcami, napr. s Oska-
rom Kokoschkom a basnikom Rainerom M.
Rilkem, nehovoriac o jeho tizkyeh stykoch
s predstavitelmi viedenskej avantgardnej
skupiny. Viedenské Stidium a spontanne
vauimanic vSetkych umeleckych podnetoy
tohto mesta, jeho kultdrnej klimy, vvivarali
idedlny predpoklad pre osobnostny rast Ru-
dolfa Serkina, ktory kazdého udivoval svo-
jou ohrovskou Sirkou vedomosti o sucasnom
svetovom umeni. AngaZoval sa v Spolku sik-
romnych hudobnych podnikatelov, rovnako
véade, kde islo o siéasnui hudbu, Viade pre-
kvapoval znalostami o kompoziénych a in-

terpretaénych problémoch siéasnej hudby
a vd'aka svojej brilantnej pianistickej techni-
ke ju aviadol s maximalnou lahkostou, Ale
aj tak viedenské Studia absolvoval s Men-
delssohinovym Klavirnym koncertom g mol
za dirigovania Oskara Nedbala a svoj berlin-
sky debut 1920 venoval bachovskému progra-
mu. Potom nasledovali turné po Eurdpe
s huslistom Adolfom Buschom, s ktorym v
r. 1922 zaznamenal prvé velké uspechy v Ne-
mecku a vo Sy ajciarsku. Spolupraca s Adol-
fom Buschom a jeho kvartetom preristla do
dlhoroéného priatelstva a umeleckej spo-
luprace. Dokonca v r. 1935 sa Serkin ozenil
s jeho deérou Irenou a isty ¢éas spoloéne s
Buschoveami 7ili vo Svajéiarsku. V r. 1933
Serkin s Buschom debutoval v Amerike, po-
tom dival svoj prvy americky sélovy koncert
a napokon r. 1936 ic¢inkoval s Newyorskou
filharmoniou a s A. Toscaninim ako sélista
Mozartovho koncertu B dur. Vzdpiiti nasle-
duje turné po USA a Serkinova cesta k sveto-
vej kariére je otvoreni. Nad'alej koncertuje
s A. Buschom, ale rozSiruje svojich komor-
nych hriacov-partnerov o nové mend, no naj-
mii doraz viacej triumfuje ako solista. Z nie-
kdajSieho zasviitenca a nadSenca sucéasnej,
avantgardnej hudby, paradoxne sa stiva vy-
nikajuci interprel a znalec diel L. v. Beetho-
vena, J. Brahmsa, W. A. Mozarta, F. Men-
delssohna-Bartholdyho, R. Schumanna
a dalsich majstrov nemeckej hudby. A napo-
kon, stiva sa z neho vyhl'addvany a vynikajiici
pedagog a organizator Kkurzoy, festivalov
a pod. Roku 1963 sa stiva nositel'om Medaily
micru J. . Kennedyhe a potom nasleduju
mnohé¢ éestné viznamenania, ku ktorym pat-
ria éestné doktoraty na Harvard University,
Femple University, University of Rochester,
Curtis Institute a i. Ako 85-roény vystupoval
s mladistvym elanom posledny krat. Hoci sa
jeho Startovacim mestom stala Vieden, milo-
kedy sa sem vracal. Pairil predovietkym
\mnerike a jednotlivvm Koncertnym zdjaz-
dom do ostatnych kontinentov. V R, Serkino-
vi odisla jedna z najyyznamnejsich osobnosti
klavirneho interpretaéného umenia 20. sto-
roc¢ia, ktora wznamnym sposobom poznacila
predovietkym interpretacny 5tyl nemeckej
klasickej a romantickej klavirnej literatiry.
MARIAN JURIK

PARIZSKE
OPERNE DOMY
ZJEDNOTENE

V. minulom ¢isle sme prinieshi sprivu
o pripraviich na spojenie opery Bastille a Pa-
laise Garniere pod jednu riadiaeu strechu,
Neuplynul ani tyzden a zdmer sa stal skutoc-
nostou, Od budice] sezény rusi sa strikiné
Zinrove rozdelenie medzi novou parizskou
divadelnou budovou Opera Bastille a halet-
nou scénou Palais Garnier, Tito nowii Struk-
tiru ohlasil parizsky operny prezident Picrre
Berge pri prezenticii dramaturgickych pla-
nov na r. 1991/92 a motivoval ju Zhladanim
novych sinergickych efektov. Prekvapujice
nové zmeny ozna¢il Berge tiez ako dovod
pre prepustenie administratora ibaletnej scé-
ny Palais Garnier Jean Alberta Cartiera, kto-
¥ pocas svojho vedenia zapridinil, Ze stara
parizska opera su stala v¥iuéne tane¢nym di-
vadlom. Teruz. ako povedal Georges Fran-
cois Hirsch. ktory nastipil po Cartierovi do
Paluis Garner, budeme umelecky potencidl
aboch sabprov vyuzivat k dosiahnutiu lepsich
umeleckych vysledkoy®,

'\

V sezone 1991192 uvedie Opera Bastille po-
pri 105 opernych predstaventach, nova pro-
dukeiu Cajkovského Labutieho jazera, v Pa-
luis Garnier oproti tomu popri 121 baletnych
pridstaveniach bude jedna opera. a to Rossi-
niho Barbier zo Sevilly, Z dalSich siedmich
novych inscenacii treba spomentt Mozartov-
ho Idomenca. Verdiho Maskarng bal, Offen-
hachove Hoffmannove rozpriavky, Strausso-
v Elektru, Prokoficvovho Ohnivého anjela,
Sostakovicovu Katarinu lzmajlovovu. (Pozn.
red.: Nemohla by sa z toho poudit aj nasa
opernd dramaturgia?) .

N inscenovani spominanyeh tituloy sa po
rezijnej strinke podita s takymi osobnostami.
ako su Roman Polanski (Holfmannove roz-
privky). Angdré Engel (Katarina fzmajlovo-
va). Dario Fo (Barbier zo Sevilly) o Jean-
Pierre Migtiel (Idomeneo). ktory tu bude de-
butovat ako operny rezisér (pozn. red.: opit
admet na poudenic!)

@ Wally Toscaniniovi, decéra skivincho
dirigenta A. Toscaniniho zomrela 9. maja
L. r. ako 91-roéna v Rime, Toscanini jej
dal meno podla hrdinky Catalaniho ope-
rv La Wally. Deéra neodisla s otcom do
Ameriky, ale zostala v Miline a starala sa
o novit wwstavbu La Secaly.

@ Heinrich Hollreiser dostal po pred-
staveni Wagnerovho Tannhiiuser:

ja na otvorenom javisku mene

o Cestnom ¢lenstve vo Viedenskej Sty
opere. Hollreiser debutoval r. 1951 vo Fi-
deliovi v Theater an der Wien a odviedy
absolvoyal vySe tisic predstaveni na seene
Viedenskej statnej opery.

® OKolo angazovania Giuseppe Sinopo-
liho za Sefa Staatskapelle v D

sa vynorili nejasnosti, ked dirigent po-
hrozil nepodpisanim zmluvy v dosledku
nedostatoéncho honorovania orchestra

harmonie, V pripade

ho poziadavky nie je k

ské miesto, ktoré ma nastipit od sczony
1992-93. Svoje vwhlisenie doplnil, 7e si je
vedomy sucasnej finanénej sit kraji
ny, a preto je ochotny svoje honorirové
poziadavky zredukovat o polovicu. Podla
oficialnych spray toto Sinopoliho vwhia-
senie vyvolalo vo vlidnyeh kruhoch Saska
velky rozruch. Irdniou totiz je, ze nediinv-
no sa clenovia Mnichovskej filharmonic
stazovali na vlastna zla financénu situi-
ciu..., ¥V Semperovej opere véak medzitym
pripravili aj .vwhybky* pre nowi inten-
dantska éru. Christoph Albrecht uz pred-
stavil syoj movy umelecky tim a plany pre
nasledujuca sezonu,

@ José Carreras po nayrate na opernu

. s¢ému akiiyne vystupuje aj na koncert-
“nom podiu. Dia 16. jula bude vystupovat

‘aracalla-Fhicrmon pri Rime a 25. jula

v syrakiizskom amfiteitri. kde bude spo-

linicinkovat na gala Koncerte slavneho

- tenoristu, partnera Maric Callasovej,

Giunseppe di Stefana.

@ Fricdeling Wagnerovi,
charda Wagnera a sestra S¢f
ského festivalu zomrelay Herd
ku 73 rokoy. .

@ Semyvon' BychKoy, $éfdirigent Orches-
tre de Paris. nahrad v budiicom roku so
a\n_iinll ‘orchéstrom o, dicla 7. Kodiibvho

viucka Ri-
Bayreut-
ke vo ve-

(Psalmas Hungaricus). P. L. Cajkovskcho
(Eugen Onegin) a H. Berlioza,

@ Gundula Janowitzova (na obr.) edchi-
dza 7 postu opernej riaditelky v Grazi.
Era opernej riaditelky, svétoznimej so-
pranistky  Kammersiingerin Viedenskej

Statnej opery, rychlo skonéila. Ako mvi-
dza rakisky dennik Die Presse, Gundula
Janowitzovik svej umysel odist 7 funkcic
riaditelKy opery v Grazi nasnacila uz
y. decembri minulého roku. Jej amysel
stal sa teraz skutoénostc ricinou jej
demisie ndajne boli nezhody v kompeten-
chichi medzi fou, intendantom a Séfdiri-
gentom. Bezprostredne pred demisiou
mala roztrzku s dirigentom Marion Ven-
zagom, ohladne obsadenia opery G. Ver-
diho Traviata, z ktorej vitazne vysiel diri-
gent. Na obranu G. Janowitzovej vystupil
Gerhard Brunner intendant spojenych
divadiel mesta Graz, aviak bezuspesne,

tande runner = Janowitzoy
kine fovské produkeic* castovali az
snicujucimi kritikami. Zrejme ani sveto-
vé meno spevacky G. Janowitzovej nesta-
¢ilo na to, aby avladla
né Séfovské postavenie, ake si vy
operni previdzka. Darmo je, Suster drz
sa syojho kopyta!l*

Podla zahr. tla¢e - mjk -
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Novinky z OPUS-u

Vedla mnozstva dlhohrajicich platni, magnetofénovych ka-
ziet a kompaktnych platni, ktoré vydavatelstvo pontka z viz-
nej hudby, nemali by sa prehliadnut tituly s dramaturgiou, kto-
rd vychddza zo starSich §tylovych obdobi naSich dejin a histo-
ricky sa viaZe na uzemie Slovenska. Si to diela reprezentujice
slovensky hudobny barok a klasicizmus, ktoré vychddzaji
v edicii Svetové premiéry. O pritaZlivosti tejto dramaturgie
niet pochyb. Popri tom, Ze je zvladt atraktivna pre zahrani¢ny
trh, treba brat do dvahy aj moment, Ze do eurépskeho domu
by sme mali vstupovat predovietkym nasim vlastnym nérod-
nym prinosom pre historické dejiny, teda domdcou kulttirou
a tradiciami. S takymi devizami sa moéZeme prezentovat ‘ako
svojbytny niarodny kompaktny celok. O tom, Ze je este vela
bielych miest v tejto oblasti, ndm dokumentuji nové poznatky
hudobného vyskumu Slovenskej akadémie vied, Matice slo-
venskej, Hudobného miizea a nahravky vydavatelstva OPUS.

V letnych mesiacoch sa objavi na trhu nahrdvka Bratislavsky
hudobny klasicizmus. Obsahuje diela predstavitelov bratislav-
skej hudobnej kultiry obdobia klasicizmu J. M. Spergera, F.
X. Tosta, A, Zimmermanna, J. Lavottu, ktori v kontexte do-
bového eurépskeho hudobného diania vystupujii ako tvorcovia
kultivovaného a kompoziéne vyspelého umenia. Diela si inter-
pretované Stdtnym komornym orchestrom Zilina pod vedenim
Olivera Dohndnyiho.

Hudba z obdobia Mdrie Terézie reprezentuje vzicne diela
skladatelov obdobia klasicizmu, pésobiacich na izemf Sloven-
ska. V dramaturgickej zostave sa predstavia diela skladatelov
P. P. Roskovského, P, P, Bajana, J. I. Danika, J. Matejoviéa,
J. M. Spergera, P. G. Dettelbacha v podani siiboru Musica Ae-
terna, profesiondlne zameraného na interpretéciu starej hud-
by. Autentickost zvukavého vyrazu je dosiahnuti pouZitim sta-
rych origindlnych hudobnych ndstrojov. Dirigentom siboru je
Pavol Baxa, ako sélisti sa predstavia K. Zajickovi, M. Befac-
kovd, R. Sporka a L. Neshyba. Vietci citlivo pretlmoéili hu-
dobny odkaz starych majstrov.

Do pozornosti odpori¢am kompletni nahrdavku klavirnych
trii bratislavského roddka J. N. Hummela, Ziaka W. A. Mozar-
ta. Titul vychddza v edicii J. N. Hummela, CD aj LP nahrivky
st vydané samostatne. Na projekte sa podielaji renomovani
umelci nadej slovenskej interpretaénej Skoly 1. Gajan, V. Sim-
Cisko, M. Telecky. J. Alexander, R. SaSina a trid si doplnené
nahravkou Hummelovho Klavirneho kvarteta a Klavirneho
kvinteta. O krise a lahodnosti tejto hudby nemozno pochybo-
vat a zakipenim tohoto snimku sa presvedéite o jej najvysdich
kvalitdch.

Do okruhu nahrivok, ktoré zarucuji absolitny umelecky zi-
zitok a pri ich poéivani v nds hudba evokuje mnoZstvo otdzok
alebo sa v jej podru¢i nechdme viest, patria tituly s nadim reno-
movanym Slovenskym komornym orchestrom a jeho umelec-
kym vediacim a dirigentom B. Warchalom. Umeclecky odkaz D.
Sostakovi¢a vzhladom na hibku a vseludski platnost patri
k najcennejsim hodnotim hudobnej literatary. Tieto atribity
prinada nahrivka jeho Komornej symfénie op. 110 a Koncertu

pre klavir, tribku a sli¢ikovy orchester ¢. 1 ¢ mol op. 35. S6lis-
ticky sa na projekte zucastiuji A. Cattarino a M. Kejmar,

Pieter Hellendaal, skladatel, organista a huslovy virtuéz, Zi-
juci na rozhrani dvoch velkych hudobnych epoch - baroka
a klasicizmu, bol jednym z najvyznamnejiich holandskych
skladatelov 18. storotia. Z jeho skromného skladatelského od-
kazu si SKO vybral a realizoval Sest velkjch koncertoy op. 3,
vydanych v roku 1756 pod ndzvom Six grand Concertos. Autor
v nich nadviizuje na vyvojovii liniu Corelli-Tartini-Héndel.

Huslové koncerty predstavitela sldvnej ¢eskej emigrantske;j
viny 18. storotia J. K. Vaihala Koncert C dur pre husle a or-
chester reprezentuji typicky ranoklasicisticky kompoziény
idedl v eurdépskej hudbe: Hudobny tok plynie v lahkom a pri-
vetivom téne, je nasyteny silnouw.emocionalitou individualizo-
vanych prvkov, Prave takd je ajimterpretécia sélového partu,
ktory pretimocila celoursyojou ‘Zainteresovanostou Andrea
Sestdkov. e

Milovnikoy organoyej-hudby zaujme vyber zo skladieb vel-
kého majstra hudobného romantizmu Franza Liszta. Diela
Fantizia a fiiga na chordl Ad nos, ad salutarem undam, Preli-
dium a fiiga BACH, Smiitoéna 6da, Dve konzoldcie realizuje po-
predny slovensky organista Ferdinand Klinda na autentickom
néstroji vyznamného nemeckého organdra Friedricha Lade-
gasta z Merserburgu.

V koprodukcii s americkou firmou Slovak Enterprises reali-
zoval OPUS nahrivku, ktorej dramaturgiu tvoria mélo znime
opusy skladatela, predstavitela duchovného hnutia franciz-
skych impresionistov v hudbe — Mauricea Ravela. Si to diela
Dve hebrejské melodie, Pif gréckych l'ndovych melodii, Sahra-
zada pre soprdn a orchester, Koncert pre klavir a orchester
G dur v interpreticii prominentnych zahraniénych umelcov -
Estel Olevskej (klavir), Pauliny Stark (soprin) a dirigenta
Dennisha Burkha. Orchestrilny part pretimoéil Symfonicky
orchester Slovenského rozhlasu v Bratislave. Atraktivnost titu-
lu je umocnend bohatou textovou vloZzkou, na LP a CD vychd-
dza s libretom naspievanych vokdlnych diel.

Zaujimava nahrivka z umeleckého i komeréného hladiska
Nezname drie (Arie Inedite) prindsa velikdna a majstra talian-
skej opery 19. st. G. Rossiniho. Ako prezrdadza sam titul, si to
nezndme drie z milo zndmych alebo nahratych opier v dokona-
lej interpretdcii tenoristu Ernesta Palacia. Jeho partnermi si
Slovensky filharmonicky zbor, Symfonicky orchester Sloven-
ského rozhlasu v Bratislave a dirigent Carlo Rizzi. Na projekte
sa ziroven podielal koprodukény partner Hunt Productions
z Talianska.

Vietky uvedené nahrivky zahfiaji Sirokd a pestri paletu

roznych Stylovyeh obdobi v bohatom spektre interpretaénych
osobnosti a dokonalosti snimanej digitidlnej techniky.

Mgr. Olga Danéovi (producent)

rov a Stylov,
- prehlbuje hudobmi vzdelanost,

ru.
Organizuje
Usporadiiva
hudobné siitaie, koncerty, klubové programy.

Vydéva
propagacné, informaéné a edborné materialy,

Spolupracuje

Poskytuje
odbornit metodickii pomoe a i.

Co pripravuje SHS v roku 1991?

- Semindr gitarovej hry - L. - 7, 7. 1991, Bratislava

Slovensk: hudobna spolocnost
- prebiidza a rozvija zaujmy verejnosti o hodnotni hudbu vietkych foriem, Z4n-

- obohacuje a trvale zvySuje wiroveii hudobného Zivota na Slovensku,
- stard sa o tvorivy odkaz vel'kych osobnosti slovenskej a svetovej hudobnej kul-

tury,
- rozvha hudobné zdujmy svojich ¢lenov, propaguje slovenskii hudobni kulti-

konferencie, seminire, hudobné zdbavy, besedy, pracovné stretnutia.

s inymi organizdciami, in§titiciami a miu]Mmi zdruZeniami.

- Semindr husl'ovej hry - 21. - 28. 6. 1991, Bratislava

- Stretnutie Hudobnej mlddeze - 1. - 11. 7. 1991, Piestany

Blahozelame

Vlastimil HORAK - koncertny
umelec, dirigent - 65. r. (17. 6.
1926)

Du$an MARTINCEK - hudob-
ny skladatel, klavirista, peda-
gog - 55. r. (19. 6. 1936)

Riaditel' Divadla Jondsa Zs-
borského v PreSove vypisuje
konkurz na obsadenie vol'nych
miest v spevohre:

- dramaturg spevohry,

- korepetitor spevohry,

- séla do spevohry - Zeny, muii,
- koncertny majster I, husli,

- hrdéov na viole,

= hrééov na lesnom rohu.

Podmienkou prijatia je od-
borné vzdelanie, vekova hrani-
ca 35 rokov. Pisomné Ziadosti
s kritkym Zivotopisom posie-
lajte do'15. 6. 1991. Konkurz sa
kond dia 21. 6. 1991 0 10.00 h
v Divadle Joni#3a Zdborského,

- Stretnutie vediicich klubov Hudobnej mlddeZe ~ jeseii, Vysoké Tatry

- Siistredenie Orchestra Hudobnej mlddeZe - jeseii 1991

- Utast ¢lenov klubov Hudobnej mlsdeZe na festivale Mlads Smetanova Lito-
mysl - 20, - 22. 9. 1991

-~ Hudobno-pedagogickda konferencia s medzindrodnou iéasfou na tému
Integrujiice moZnosti hudby a umelecks vichova deti a mlddeze - 6. - 9. no-
vembra 1991 v Detskom meste¢ku Zlatovce pri Trenéine

- Podujatia zdujmovych zdruzeni SHS,

- iné podujatia.
TeSime sa na vasu ¢innost v radoch élenov Slovenskej hudobnej spoloénosti.

Starite sa ¢lenmi Slovenskej hudobnej spolo¢nosti.

Podrobné informédcie ziskate:

Slovenskd hudobns spoloénost, Safirikovo nim. 4, 811 02 Bratislava,
tel.: 509 17, 532 25.

Nimestie legiondrov & 6, tel.
339 91 Presov.

® Do pozornosti ¢lenov
a priaznivcov Slovenskej muzi-
kologickej asocidcie!

20. juina sa kond 6. stretnutie
¢lenov SMA, venované oslavam
Jina Levoslava Bellu.

20. jina t, r. bude prednaska
Prof. Dr. Rudolfa Flotzingera
na tému - Vyskum stredovekej
hudby v Rakisku.

Podujatia sa uskutofnia
v Hummelovom muzeu.

Hudobny 3ivot 9

RBDY = KDE - Q0O
12. JUNA |

SND Bratislava - Toxedomoon: Slovi z tist anjelov; 1. Stravin-
skij: Svadba, Vtik Ohnivik, balety (19.00)

8D Kodice, DK VSZ - A. Chaé¢aturian: Maskardda; M. de Fal-
la: Trojrohy klobiik, balety (19.

SF Kosice = Koncert posluchdéov VSMU (19.30)
P. Gulas, C, Saint-Saéns, F, Liszt, P. I. Cajkovskij
sélisti: V. Tzadfk, lesny roh, F. Pergler, klarinet

t: 0. Saray ,

SKO Zilina, Dom umenia = W. A. Mozart, J. V. Stamic,
F. Mendelssohn-Bartholdy (19.00)
solisti: J. Hlavdé, klarinet, F, Figura, husle

13. JUNA

'SND Bratislava = G. Donizetti: Lucia di Lammermoor (19.00)
8D Kogice, DK VSZ - A. Viadigerov: Vlk a sedem kozliatok
(10.00)
DK VSZ-P.1 Cajkovsku: Spiaca krisavica, balet (19.00)
DJGT Banskéd Bystrica = Ch. W. Gluck: Orfeus a Eurydika
(19.00)

14. JUNA

8D Kotice, Stidio Smer = G. Th, Telemann: Pimpinéne,
1. premiéra (19.00)

DJGT Banskd Bystrica, Zeliezovee - J. Strauss: Cigdnsky ba-
rén (19.00)

15. JUNA

SD Kogice, Stidio Smer = G. Ph. Telemann: Pimpindne,
2. premiéra (19.00)

16. JONA i

NS Bratislava, Pieitany - J. Strauss: Cigdnsky barén (19.00)
SHU Mirbachov paldc - Hrdme si (10.30)
Komorny koncert rodicov a ich deti
solisti: Z. Zamborskd, S. Zamborsky, J. Luptétik ml.,
J. Luptaéik, st., R. Ruséovd a D. Ruséovd

17. JUNA

SD Kosice. Stidio Smer =G, Ph. Telemann: Pimpinéne, (19.00)

18. JUNA

SD Kosice, DK VSZ = G. Donizetti: Nédpoj ldsky (19.00)

SF Kosice = S. Prokofiev: Peter a vik (10.00)
dirigent: J. Wildner

DJGT Banskd Bystrica - E Lucevan le Stelle; koncert populsr-
nych drii (19.00)

SKO Zilina, Piestany - W. A. Mozart (19.30)
SKO, Kirchenmusikverein,
sélisti: D. D. Palade, soprién (Rumunsko), H. Stolfovd, mez-
zosoprin, G, Costanzo, tenor (Tal.), M. D. Hajek, bas (USA)
dirigent: A. Tarchetti (Tal.)

19. JUNA

SND Bratislava = F. Liszt =.R. Wagner: Ddma s kaméliami,
balet (19.00)

20. JUNA

SND Bratislava = W. A. Mozart: Idomeneo (19.00)

SD Kogice, DK VSZ = G. Verdi: Traviata (19.00)

SKO Zilina, Dom umenia = Koncertné prevedenie opery
G. Verdiho Johanka z Arcu (19.00)

21. JONA

SND Bratislava = M. Pavli¢ek: Zvld§tna radost Zif, balet (19.00)

SD Kosice, Stiidio Smer: G. Ph. Telemann: Pimpinéne (19.00)

DIJGT Banska Bystrica, Trnava - J. Strauss: Cigdnsky barén
(19.00)

22. JUNA
SND Bratislava = G, Verdi: Maskarny bdl (19.00)

SKO Zilina, Dom umenia - Koncertné prevedenie opery
G. Verdiho: Johanka z Arcu (19.00)

23. JUNA

DJGT Banska Bystrica, Trené¢. Teplice = G. Puccini: Tosca
(19.00)

24. JUNA

SND Bratislava = G. Verdi: Sila osudu (19.00)
DJGT Banska Bystrica, Piestany = G, Puccini: Tosca (19.00)

25. JUNA

SND Bratislava = W. A, Mozart - G. Verdi: Lux et Rekviem, ba- '
let (19.00)

26. JUNA

SND Brati§fava = G. Puccini: Madame Butterfly (19.00)

'

SD Koiice, Stidio Smer: G. Ph. Telemann: Pimpinéne (19.00)



